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Estimados lectores: Con esta edicién Opinion
Musical cumple cuatro afios de trayectoria. Du-
rante este tiempo hemos dedicado el espacio a
entrevistas, notas de opinién educativa, artistica
y musical de variada tematica, asi como también
a articulos estudiantiles y dem4as noticias vincu-
ladas con el mundo del arte y la cultura. Notables
figuras del medio nacional e internacional han
compartido de manera generosa sus conocimien-
tosy, por ello, estamos agradecidos a todos aque-
llos artistas que participaron y a los lectores que
nos acompafan en cada publicacién.

En este ntimero entrevistamos a Horacio Bur-
g0s, guitarrista y compositor de gran trayectoria,
quien nos cuenta sobre la misica, sus composi-
ciones y sus experiencias de conciertos a lo largo
del pais y del exterior.

Por su parte Pablo Aguilar, violinista y profesor
director de la Camerata Patagoénica, nos cuenta
sobre esta particular formacién que surgié en el
sur de Argentina, en la provincia de Santa Cruz,
la cual desarrolla una destacada actividad musi-
cal en la regién. Asimismo, la Camerata Patago-
nica, junto con otras formaciones, es uno de los
semilleros para la conformaciéon de una Orquesta
Sinfénica a nivel provincial como las de otras ciu-
dades de Argentina.

Desde la redaccién de Opiniéon Musical estamos
contentos y orgullosos por estos afios de trayec-
toria que, con esfuerzo y valor, hemos sabido
construir conjuntamente.

Opinién Musical es un espacio libre e independiente de teméaticas
artisticas y musicales. ¢Te gustaria hacer una donacién o suscri-
birte a la revista?

Escribinos a info.opinionmusical@gmail.com y te indicaremos los
pasos a seguir.

Las ideas expresadas en Opinién Musical pertenecen a los entre-
vistados. Opinién Musical solamente comparte las notas enviadas
por los mismos.
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INTELIGENCIA ARTIFICIAL
Y EDUCACION,
LA NUEVA EPICA

por Bernardo Di Marco

a inteligencia artificial, en estos dltimos

afos, se ha expandido por diversas areas del

conocimiento y también ha llegado a involu-
crarse con la educacién en general y con la educa-
cién musical en particular. En este articulo voy a
analizar un poco esta temética, cémo nos afecta
positivamente y plantearé algunas dudas al res-
pecto ya que es una tecnologia que esta surgiendo.
Puede hacerse un paralelismo con la época en la
que nacia Internet y se despertaban dudas y pre-
guntas y es bueno que vayamos analizando la te-
matica para ir encontrando soluciones y utilizar
estas nuevas tecnologias a nuestro favor.

Al referirme al titulo “Inteligencia artificial y edu-
cacion, la nueva épica” he querido hacer un juego
de palabras entre época y épica ya que estamos
ante una nueva gesta del desarrollo tecnolégico.
Voy a partir de tres premisas y la prime-

ra de ellas va a referirse a que los con-

tenidos académicos y la mayoria de

los trabajos han quedado obsoletos.

¢Qué quiere decir esto?, que si pensa-

mos en la escuela tradicional tal y como se
aprendia hace cien aflos atras con un maestro

al frente del aula, libros de textos, dictados, exa-
menes, trabajos practicos, correcciones y demas,
toda esa tradicién, de alguna manera, se ha visto
enjaque con la aparicién de las nuevas tecnologias
surgidas a partir de internet y con la creacién de
plataformas como Google, los distintos buscado-
res, los nuevos dispositivos, etc. A su vez, 1a mayo-
ria de los trabajos han quedado, de alguna manera,
en desuso porque quizas llevan procesos lentos ta-
les como como llenar formularios y fichas, todo de
manera manual. Podemos pensar, por ejemplo, en
las diferentes areas del conocimiento como la me-
dicina, la psicologia o la ingenieria donde hay al-
gunos trabajos que ya estan siendo reemplazados
por robots, entonces, ¢qué sucedera con las per-
sonas que estudian en la universidad una carre-

ra tradicional determinada, que salen al mundo
laboral y se encuentran con una realidad comple-
tamente diferente para la cual han sido prepara-
das? De alguna manera tenemos que estar atentos
para poder dar soluciones a estas

nuevas situaciones que estamos

atravesando hoy en dia.

En cuanto a la premisa
numero dos, puedo for-
mular un interrogante:
¢cambiamos tiempo
por trabajo o creamos
sistemas? Generalmen-
te, la poblaciéon media
mundial intercambia su
tiempo por trabajo; un
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oficinista, alguien que trabaja en una empresa, al-
guien que trabaja en la docencia, alguien que tra-
baja como médico cambia su tiempo por trabajo.
Por otra parte, estan las personas que se dedicaron
a crear sistemas tales como las redes sociales, los
sistemas satelitales, las conexiones tecnolbgicas,
los cuales si son sistemas que se oponen con la tra-
dicional concepcién de cambiar tiempo por traba-
joy que, hoy en dia, van a reemplazar estas ideas.

En cuanto ala premisa niimero tres, creo que esta-
mos ante un cambio de épica que también podria
mencionarse como que estamos ante un cambio
de época, lo cual va a ser una gesta para encontrar
soluciones diferentes a lo recién comentado.

Hoy en dia si no tenemos nuestro
celular, basicamente, no tenemos
contactos, no podemos llamar,
no podemos mandar mensajes,
no podemos hacer trabajos,
practicamente nuestra vida estd
dentro de este dispositivo.

Reflexionando un poco podemos pensar cOmo na-
cen los grandes genios de nuestro tiempo, c6mo
surgen estas personas que pueden ser luminarias,
que pueden ser creadores de sistemas, creadores
de nuevas tecnologias, artistas, etc. Por ejemplo,
en el Renacimiento podemos encontrar a las
grandes mentes, pensemos en Leonardo Da Vinci,
Miguel Angel, Rafael, todos estos genios, filésofos
y cientificos que propusieron un cambio para la
humanidad. Pero hoy en dia, ¢qué esta pasando?,
sestamos atentos a los genios o a como propiciar
para que surjan nuevos? Para eso hay que hablar
un poco del contexto ya que las personalidades
que aportan a la evolucion de la sociedad gene-
ralmente vienen de un entorno familiar que los
ha preparado, de un contexto escolar con ciertas
oportunidades que han ido surgiendo en sus vidas
como estar en el lugar y en el momento correctos,
estar rodeados de diferentes relaciones interper-
sonales (networking), saber como posicionarse en
el medio, tener una personalidad precisa, propia
y bien definida y también acceder a estructuras
institucionales que los pueden ayudar a contener
y a darse cuenta de esta genialidad. A veces suce-

den todos estos factores juntos y surgen personas
geniales que pueden inventar, aportar, conducir
o liderar, pero a veces esa capacidad se encuentra
€N una persona, en un nifio o en un joven en don-
de no se dan ciertos factores que pueden propiciar
a que ese individuo pueda desarrollarse. Debido a
todo esto tendriamos que estar atentos desde lo
educativo para ver como se puede conducir a esas
personas que tienen un talento especial y que
pueden transformarse en lideres de alguna ma-
nera. Todos tienen un interés personal, un inte-
1és particular, un talento que hay que descubrir; a
veces ese talento y ese deseo vienen opacados por
muchas razones que pueden tener que ver con el
contexto familiar, social, escolar, etc. Por lo tanto,
si estamos ante un cambio de época o de épica
deberiamos estar atentos a estos cambios que
pueden surgir y que pueden ayudar.

En cuanto a los desafios, estas personas que lide-
ran generalmente tienen ideas innovadoras, saben
formar equipos, pueden resistir una gran presiéon
sobre sus espaldas, tienen un poder de resilien-
cia importante, pueden regenerarse ante las difi-
cultades y tienen una alta capacidad para asumir
riesgos, entonces, si vemos que surgen este tipo de
particularidades es importante estar alertas.

Analicemos algunos de los casos. Por ejemplo, Ste-
ve Jobs, quien fue el creador del iPhone y de 1a com-
pafia Apple, tuvo una vision casi iluminada de lo
que podia hacer este dispositivo, este pequefio apa-
ratito que cumple la funcién de una computadora.
Hoy en dia si no tenemos nuestro celular, basica-
mente, no tenemos contactos, no podemos llamar,
no podemos mandar mensajes, no podemos hacer
trabajos, practicamente nuestra vida esta dentro
de este dispositivo. Steve Jobs cred este sistema
que nos permiti6 tener avances desde el punto de
vista laboral, desde el punto de vista de las relacio-
nes y desde el punto de vista practico.

Otro referente importante es Elon Musk, quien se
va a destacar en distintos A&mbitos. Uno de ellos es
el ambito automovilistico con la creacion de auto-
moéviles eléctricos que favorecen a la ecologia, al
medio ambiente y que van a reemplazar los hidro-
carburos por energia eléctrica. Por otro lado, él mis-
mo est4 involucrado en todo lo que son conexiones
de internet, conexiones satelitales y la carrera es-
pacial que fue revivida luego de los afios 60 cuan-
do el bloque soviético y Estados Unidos se estaban
disputando el espacio durante la Guerra Fria. Elon
Musk volvi6 a colocar en escena el envio de cohe-
tes al espacio con los que, para citar un ejemplo re-
ciente, han enviado una nave para rescatar a unos
astronautas de la Estacioén Espacial Internacional.
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Pensemos, ahora, en el mundo de la musica. Por
ejemplo, el programador sueco Daniel Ek es el
creador de Spotify y gener6 una plataforma donde
se puede encontrar "practicamente” toda la ma-
sica que existe y ha difundido la misica a nivel
internacional con apenas hacer un clic.

Algunas de las caracteristicas de estos persona-
jes tienen que ver con que estan siempre al limite
de las vanguardias, de las reglas o de las estruc-
turas tradicionales. Estas personas han aportado
a las nuevas tecnologias y al avance de la socie-
dad pero, sobre todo, fueron visionarios. En este
punto resulta importante hacer hincapié porque,
de alguna manera, vieron mas alli del dia a dia,
pensaron en un futuro a largo plazo y en el ma-
flanay es por eso que tienen una gran creatividad
y una visién lejana de lo que va a pasar, quiza,
hasta dentro de un siglo. Ahora bien, ¢el

mundo de la educacién esté prepa-
rado para recibir a estos visio-
narios?, sestamos creando
algtin tipo de estructura
académica, de planes o
de instituciones que
puedan favorecer a
estos genios?

En algunas char-

las anteriores y en

la revista Opinion
Musical, he hecho
referencia al caso del
nifo del glaciar. Una
parte de esa nota, que
fue escrita en junio/julio
del afio 2022 en la edicion
numero 12 de la revista, refiere
a que una vez estaba visitando el

glaciar Perito Moreno, en la Patagonia, y

veo una escena bastante particular en la cual ha-
bia un nifio con sus padres, de unos cinco o seis
aflos, que hablaba muy efusivamente en voz alta
y les contaba una historia. Les comparto un frag-
mento que he escrito en aquella época:

Hay muchos nifios que visitan el glaciar, pero
esta voz me llamé particularmente la atencion.
Era una voz entonada, con cadencia, que recitaba
una historia a sus padres; una historia de mari-
neros, de barcos y de buzos que emprendian una
aventura para rescatar a alguien que se encontra-
ba prisionero bajo el mar. El se veia a si mismo
como el capitan de un barco que debia gestionary
articular a un grupo de individuos que estaban a
su mando, que respondian a sus directivas, plan-
teaba estrategias e inventaba nombres a los per-

sonajes; con movimientos fisicos que acompaiia-
ban el relato, montaba una gran escena. Sali un
poco del estado de concentracién en el cual me te-
nia el paisaje para seguir su historia, estaba sien-
do parte de un gran momento de creacién y era
yo el tinico espectador. Luego se fue junto a sus
padres y yo me quedé pensando, junto al glaciar,
sobre el destino de ese nifio dentro de institucio-
nes que pudieran fortalecer su talento; lo pienso
actor, director, lo pienso grande. Después reflexio-
no un poco mas sobre lo sucedido y sobre nues-
tras maneras de ensefiar y de aprender. El nifio
representa, para mi, nuestros talentos, deseos y
sueilos; mientras tanto sus padres representan a
las instituciones®.

Me llamé mucho la atencién esta situacion, hasta
el dia de hoy la planteo y me parece un caso de es-
tudio. Todas esas potencialidades, toda esa
creatividad puede llegar a tener algiin
contexto en alguna institucién o
desde el Ambito familiar; mu-
chas veces los padres no es-
tan atentos a estos proce-
sos 0 a estas cualidades
que pueden tener estos
nifios los cuales pue-
den llegar a aburrirse
y mostrarse inquietos
dentro de un ambito
educativo. La mayoria
de las inconductas en
el aula las expresan ni-
flos con una creatividad
fuera de lo comtn y puede
suceder que, de mas adultos,
muchos de ellos dejen sus ca-
rreras porque estas no satisfacen
sus energias creativas; de hecho hay
muchos estudiantes universitarios que, por mas
que les encante la carrera que estan siguiendo, no
se sienten dentro de los pardmetros que les da la
institucién. Varios de los grandes genios actuales
que pueden ser artistas, programadores, cientifi-
cos y demas nunca fueron a la universidad.

¢Qué conclusiones podemos sacar sobre el caso
de “el nifo del glaciar”? Que cada persona tiene un
potencial oculto a descubrir y que esté en los edu-
cadores darse cuenta de estas capacidades y ex-
plorar desde los primeros afios de vida. Cada per-
sona tiene un deseo, un interés, algo innato que

1 Bernardo Di Marco. (@ano 2, junio/julio 2022). El caso
del nino Glaciar. Revista Opinion Musical, nro 4 (edicion
12). Recuperado de: www.academiadimarco.com/revis-
ta-opinion-musical
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sabe expresar y muchas veces no se encuentran
con personas (incluidos los padres) que se den
cuenta de esta genialidad; siempre hay un deseo
por debajo que llama a la movilizacion. Muchas
veces por cuestiones sociales, econdémicas, fami-
liares o institucionales viene una represiéon de
ese deseo y eso lleva a la frustracién, pero sin em-
bargo ese anhelo siempre va a quedar presente y
se va a expresar de diferentes maneras positivas y
negativas. Muchas veces encuentro en las solici-
tudes de clases de instrumento personas ya gran-
des que vuelven en biisqueda de clases de violin o
de piano porque cuando eran nifios no pudieron
seguir con el instrumento porque tenian que tra-
bajar, porque habia una familia que no los com-
prendia, porque formaron su propia familia y ya
no tenian tiempo, porque tuvieron que dedicarse
a otro trabajo, porque no tenian fe en que con el
arte podian llegar a sostenerse en la vida, y demas
situaciones. Lo cierto es que ese deseo va a estar
siempre y seria interesante explorar las potencia-
lidades que cada uno tiene como individuo, que
podamos descubrir al artista que tenemos dentro
y que, desde que somos nifos o jévenes, alguien
pueda conducirnos.

Ante esta nueva revolucién que estamos viviendo
de la inteligencia artificial, podemos preguntar-
nos cémo aplicarla para solucionar todos estos
obstaculos que a veces se presentan y para po-
tenciar las virtu- des, deseos y capacidades
de las personas.

Como ejem-

plo puedo hacer referencia a las escuelas Waldorf
que surgieron a principios del siglo XX a través de
la figura de Rudolph Steiner y son una disrupcién
del modelo tradicional. La historia cuenta que un
jefe de una fabrica de tabaco le pidi6 a Steiner que
creara una escuela para los hijos de sus operarios
y asi fue cémo surgié este modelo de ensefianza.
¢Qué proponen estas escuelas? “La misiéon mas
importante del educador es promover los talen-
tos individuales a fin de que sean fructiferos para
la sociedad, no para preparar la nueva generaciéon
para la continuidad alienante de la trayectoria del
desarrollo técnico y econémico ya fijado de ante-
mano™. Es muy interesante esta cita porque se
propone otra manera de educar hacia la persona,
hacia el individuo y no hacia ciertas estructuras
predefinidas y prefijadas como pueden ser el po-
der central de un estado, ideologias politicas o
partidismos que ya, como vemos desde la historia
del siglo XX, ha habido muchisimos. De alguna
manera podemos utilizar la inteligencia artificial
aplicada a la educacién para ir caso por caso, in-
dividuo por individuo y desarrollar, asi, sus capa-
cidades.

Si hablamos de revoluciones recientes en los 1l-
timos 25 afios, podemos mencionar la creacion
de Internet, el paso de lo analdgico a lo digital y
el cambio de los discos de vinilo hacia lo que fue
el casete y luego el CD. En cuanto a la inteligen-
cia artificial y la rob6tica con su surgimiento en
estos ultimos afios, podemos citar, por ejemplo,
el caso de la robot Sofia que tiene la nacionalidad
de Arabia Saudita y que puede, de alguna mane-
1a, tener algunos movimientos humanoides e ir
incorporando lenguaje a medida que va creando
dialogos con un humano. Hoy en dia en China ya
hay robots que se dedican a ser meseros y a aten-

2 Carlgren, F. (2009). Pedagogia Waldorf: una educa-
cion hacia la libertad. Editorial Antroposofica.




der al ptiblico y que llevan las bandejas con co-
midas en los restaurantes. La Gltima innovacion
que estamos viendo al dia de hoy es la creacién
del robot Optimus, desarrollado por la compaiiia
Tesla, quien puede dialogar fluidamente con los
humanos, hacer de bartender y podra desarrollar-
se en ejemplares a gran escala en los proximos
afos. Su objetivo serd realizar tareas domésticas,
ensefiar a los nifios, ayudar a los ancianos, entre
otras acciones.

En cuanto a lo educativo, los contenidos tradicio-
nales de los planes académicos han quedado, de
alguna manera, obsoletos; pensemos, también, en
nuestro ambito de la educacién musical. La infor-
macién ya esté ahi, ya estd en internet y, por lo tan-
to, con la inteligencia artificial podemos crear tex-
tos y buscar toda la informacion posible; entonces,
¢cudl es la utilidad de enseiar?, scudl es la utilidad
del aula de estudio, del maestro, en qué posicién
quedamos? Son todas preguntas que podemos for-
mular porque si hoy le pedimos a un alumno que
investigue, por ejemplo, sobre la vida de Mozart,
solamente con buscar en el ChatGPT “vida de Mo-
zart”, va a acceder en apenas un segundo a una se-
rie de datos bastante fidedignos. ;Entonces de qué
sirve ya tener una clase de historia de la misica?

Araiz de esto, podemos pensar en las utilidades de
lainteligencia artificial en la educacién. Por ejem-
plo, con la IA podemos crear escritos, armar poe-
mas, componer canciones, traducir textos de un
idioma a otro, escribir cartas de recomendacion,
redactar curriculums, armar examenes, confec-
cionar tesis (hoy en dia se puede armar una tesis
con un ChatGPT, hacer lectura rapida y sintetizar

una tematica). Todos estos puntos son positivos
sobre lo que pueden hacer estas tecnologias que
potencian las caracteristicas particulares de cada
individuo, pero el tema principal radica en c6mo
vamos a utilizarlas porque, en muchas ocasiones,
se puede derivar en procrastinaciéon o ventajis-
mos. Le he pedido, por ejemplo, a 1a IA que me
indique los beneficios aplicados a la educacién
v lo que responde el ChatGPT es lo siguiente: “La
inteligencia artificial esta revolucionando el cam-
po de 1a educacién ofreciendo herramientas y en-
foques que mejoran tanto el aprendizaje como la
gestién educativa’. Aqui presento algunos aspec-
tos clave de esta transformacion:

® Aprendizaje personalizado: la TA permite la
creacion de plataformas de aprendizaje adapta-
tivo que ajustan el contenido y los métodos de
enseflanza segln el estilo y el ritmo de cada es-
tudiante. Esto ayuda a identificar las fortalezas y
debilidades de los alumnos proporcionando re-
cursos especificos que facilitan su progreso.

® Tutoria virtual: los sistemas de tutoria basados
en IA pueden ofrecer apoyo adicional fuera del aula
con un profesor robot que ensefie desde casa. Estos
tutores virtuales responden preguntas, explican
conceptos y proporcionan ejercicios personaliza-
dos, 1o que refuerza el aprendizaje auténomo.

® Analisis de datos: La IA analiza grandes vola-
menes de datos para identificar tendencias y pa-
trones en el rendimiento de los estudiantes. Esto
permite a los educadores tomar decisiones infor-
madas sobre como mejorar los métodos de ense-
fnanzay el disefio curricular.
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® Eficiencia administrativa: Las instituciones
educativas utilizan IA para optimizar procesos
administrativos como la gestion de inscripciones,
la programacion de clases y la comunicacién con
los padres. Esto libera tiempo para que los docen-
tes se concentren mas en la enseflanza.

® Accesibilidad: La IA también puede ayudar a
hacer la educacién mas inclusiva. Herramientas
como traductores automaticos y software de lectu-
ra pueden beneficiar a estudiantes con diferentes
necesidades lingiiisticas y de aprendizaje. Al vivir
en un mundo globalizado, el tema del idioma ya no
deberia ser un obstaculo para comunicarse.

® Desafios éticos: A pesar de sus beneficios, la
implementacién de la IA en la educacién plantea

La integracion de la inteligencia
artificial en la educacion promete
un futuro donde el aprendizaje
es mds efectivo y accesible

desafios éticos como la privacidad de los datos y
la necesidad de garantizar que estas herramien-
tas no reproduzcan sesgos existentes.

Como conclusién sobre estos aspectos, podemos
mencionar que la integracién de la inteligencia
artificial en la educacién promete un futuro don-
de el aprendizaje es mas efectivo y accesible. A
medida que avanzamos, resulta crucial abordar
los desafios que surgen para asegurar que estas
tecnologias beneficien a todos los estudiantes de
manera equitativa.

A continuacién resulta importante destacar los
beneficios de la IA en la educacién ya que permite
alos alumnos conectarse con los dispositivos con
los que pasan gran parte del dia como celulares,
computadoras y demas. Hay una gran ventaja en
el ahorro del tiempo y del esfuerzo, 1o que antes
llevaba afios o tiempo de investigacién hoy pue-
de hacerse directamente con toda la informacién
que circula en internet, lo cual también puede
tener su costado negativo ya que la informacién
puede ser equivoca. La IA permite indagar sobre
innumerables temas, la informacién se encuen-
tra a disposicion de todos; favorece la creatividad
ya que, a través de un software, podemos crear

musica, fotografia, pintura, hacer collages y crear
poemas; la velocidad es instantanea y también se
pueden hacer vinculaciones con miltiples areas
del conocimiento con relaciéon a la musica, a la
medicina, a 1a psicologia, a la ingenieria, etc.

Sin embargo, asi como hay beneficios también
puede haber algunos peligros como, por ejemplo,
el hecho de que todavia es una herramienta in-
cipiente y muchas veces no es del todo precisa.
Si, por ejemplo, le pedimos que componga una
cancion, esta puede ser un poco sencilla o puede
tener errores conceptuales o de estructura.

La inteligencia artificial puede favorecer a la edu-
cacién de lideres creando estas estrellas, estas
luminarias porque estd demostrado que si hay
un alumno que es genial, muchos de sus com-
pafieros van a querer ser como él y esta persona
va a potenciar el grupo. Como ejemplo podemos
pensar en que si hay un estudiante en una escue-
la de misica que es muy bueno en el violin, se-
guramente muchos de los jévenes, de los adoles-
centes, de los nifios van a querer tocar como ese
alumno, van a sentirse inspirados y van a querer
imitarlo. En el ideal de la igualdad, muchos siste-
mas van a bajar el nivel y van a querer que todos
sean iguales, la cuestién es que en cada grupo
humano siempre va a haber alguien que se desta-
que, es por eso que el objetivo seria nivelar hacia
arriba para que estos alumnos brillantes puedan
levantar el nivel de los demas.

Teniendo en cuenta la educacién musical en rela-
cién con otras ramas del conocimiento, podemos
plantearla clase de matematicas aplicada ala mu-
sica con fracciones musicales que son los compa-
ses, los ritmos, las polirritmias (que son mezclas
de diferentes estructuras ritmicas), la fisica apli-
cada a la musica (lo que se conoce como actisti-
ca), y demas conocimientos del saber tales como
la psicologia, 1a medicina y el deporte. También
podemos impartir conocimientos de autogestién
(la construccién de una empresa), de publicidad y
marketing, de economia y finanzas, de ventas, de
estructura empresarial que, generalmente, los ai-
tistas no manejamos y que son cuestiones que no
se relacionan con nuestra rama.

Por otro lado, el grupo Meta esta creando una rea-
lidad virtual denominada “metaverso’, la cual se
va a desarrollar en el afio 2030. Se desarrolla esta
realidad a partir de anteojos virtuales que nos
van a derivar a un mundo en donde nos podemos
relacionar y superar las distancias geograficas y
acceder al conocimiento ilimitado, las barreras
geograficas y de tiempo. Quiza en el futuro poda-



mos hacer ensayos de duios, trios, hasta orquestas
sinfonicas desde nuestras casas a través de una
realidad virtual, a través de ciertos elementos tec-
nolégicos y de robots pensantes. Todo esto va a
crear un mundo nuevo en el cual las estructuras
de hoy v del pasado van a dejar de servirnos. Se-
guramente, en algin punto, va a llegar toda esta
vinculacién en diferentes aspectos, la inteligencia
artificial puesta en el metaverso en esta realidad
virtual a través de los robots.

¢Coémo seran las actividades musicales del futu-
10?, ¢cOmMO van a ser los ensayos?, ;c6mo va a ser
un director de orquesta? ¢Podriamos tener un di-
rector de orquesta robot?, jpodriamos tener musi-
cos robots?, jpodriamos tener bandas sinfénicas
formadas por robots?, ¢podriamos tener algin
maestro robot? De hecho, las inteligencias artifi-
ciales ya estan planteando las tutorias fuera de la
escuela con un dispositivo robot. ¢Sera ciencia fic-
cién o realidad? Esto de los profesores robots, los
directores de orquesta robots, los musicos robots
es una realidad que ya esti enfrente de nosotros,
por lo tanto, mAas que asustarnos o ponernos en
contra de estas nuevas tecnologias que nos pue-
den favorecer, podemos cambiar nuestra visién
porque va a haber personas que van a tener que
manejar estas nuevas tecnologias y que van a te-
ner que crear sistemas. Sera necesario, también,
humanizar el contexto porque lo que pueden dar
las inteligencias artificiales son datos, algoritmos
y vinculaciones entre la informacion, pero ¢dén-

de est4 lo artistico, lo humano? Ese toque de abs-
traccién, de sensibilidad o de ir hacia el mas all3,
hacia un mundo metafisico que es propio de las
caracteristicas del ser humano y también adap-
tarnos a estas nuevas realidades que pueden ser
muy beneficiosas para todos nosotros. La educa-
cién del futuro ya comenzd y, de alguna manera,
tenemos que estar atentos a ello @
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Horacio Burgos es un guitarrista, docentey compo-
sitor con reconocida trayectoria nacional e inter-
nacional en la miisica popular argentina. Nacié en
Buenos Aires y, actualmente, reside en la provincia
de Cordoba. Participd de proyectos musicales que lo
han Illevado a recorrer paises de la mano de excelen-
tes miisicos. Fue guitarrista del Dilo Salterio; gui-
tarrista invitado en El Bar del Infierno, Radiociney
Lo que me costo el amor de Laura, obras compues-
tas por Alejandro Dolina, y guitarrista estable del
Festival del Tango de la ciudad de La Falda. Giré por
Japén con un proyecto musical de la mano de Jorge
Cumbo, Hugo Fattorusoy Tomohiro Yahiro y entre
los afios 2015y 2022 ha viajado por distintos paises
de Europa como Esparnia, Islas Canarias, Francia,
Italia, Holanda, Bélgica, Alemania y Suiza.

En el afio 2022 produjo y publicé junto a la cantante

y compositora Francesca Ancarola el disco Cartas de
Amor compuesto con obras de Gustavo “Cuchi” Le-
guizamon. En el anio 2023 fue invitado a participar
de la “Feria Internacional del Disco” realizada en

La Habana, Cuba, presentando junto a la cantante
cubana Susana Orta, el disco Trova con Tango. En
octubre del mismo afio realizé una gira por Hong
Kong presentando su disco Burgos Toca Tango.

Durante este afio 2024, ha publicado tres discos
con composiciones propias: Wabi Sabi, Peregrina
y La Memoria del Lirio; también colaboré con el
miisico y compositor Mingui Ingaramo en el EP
Tangosy Canciones Parte1. En la actualidad reali-
za su labor docente a través de experiencias en “El
Arca: Interpretacion e Improvisacién en La Milsica
Popular” los cuales son encuentros que esta ofre-
ciendo en distintas provincias del pais.



CONTANOS SOBRE TU TRAYECTORIA
MUSICAL. (COMO HA EVOLUCIONADO
TU CARRERA A LO LARGO DE LOS ANOS?

No recuerdo el momento cero en el que comen-
cé a transitar el camino de la musica. Recuerdo,
si, (tendria 4 o 5 afos) algunas tardes en las que
mi abuelo albaiil me dejaba entrar en su cuar-
to para escuchar como pulsaba su guitarra. Creo
que fue a partir de alli donde me cautivé la misi-
ca a través de este misterioso y maravilloso ins-
trumento.

Desde entonces, y hasta ahora mismo, el apren-
dizaje ha sido continuo y siempre muy fecundo.
Ese aprendizaje se ha enriquecido no solo con
mis maestros de guitarra y muisica con quienes
he tomado clases, sino también con cuanto msi-
co he estado en contacto, sea del género que fue-
ra. Escucharlos y tocar con ellos significé la otra
parte importante del aprendizaje. Atn lo sigo ha-
ciendo.

Junto a esto, el conocer nuevas culturas con sus
lenguas madres también ha enriquecido no solo
mi forma de tocar y componer, sino también la
posibilidad de seguir comprendiendo el fenéme-
no musical desde otras perspectivas. Considero
que todos estos elementos han contribuido a la
evolucién que he tenido y tengo como guitarris-
ta y musico. Siento indispensable el aprendizaje
como Uinica herramienta para la evolucién, tanto
del artista como del ser humano.

¢QUE TE LLEVO A ELEGIR LA GUITARRA
COMO TU PRINCIPAL MEDIO DE
EXPRESION ARTISTICA?

No fue una eleccién. Sucedio.... Si en la casa de mi
abuelo hubiera habido una viola da gamba (y él
la hubiera tocado) tal vez hoy estaria tocando ese
instrumento.

JQUIENES HAN SIDO TUS MAESTROS
Y REFERENTES MAS INFLUYENTES EN
EL MUNDO DE LA GUITARRA?

El primer referente fue mi abuelo tocando polkas
y guaranias (era oriundo de la provincia de Mi-
siones). A mis 9 afios descubri (me obsequiaron
un disco mis padres) a Oscar "Cacho" Tirao. No
me gustaba su forma de tocar, tan stacatto, pero si
la forma de adaptar musicas a la guitarra. Luego,
teniendo 12 afos, descubri a quien hasta ahora

sigue ejerciendo poderosa influencia como guita-
rrista y “Daimén” (demonio inspirador): Paco de
Lucia. En un principio crei que era la cultura fla-
menca la que tan profundamente penetraba en
mi, pero escuchando otros musicos y cantaores
del flamenco, conclui que era Paco de Lucia quien
ejercia sobre mi poderosa influencia. Sobre todo
el "decir" de su mano derecha, su interpretacion,
su modo, mood, de “cantar" a través de la guita-
rra. Su interpretacién del Concierto de Aranjuez
es, para mi, una de las mejores. Luego escuché y
me gustan hasta ahora, John Williams y Julian
Bream vy, actualmente, una guitarrista llamada
Ana Vidovic.
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TAMBIEN ESCRIBIS MUSICA

PARA GUITARRA SOLISTA.
;COMO DESCRIBIRIAS TU ESTILO DE
COMPOSICION Y QUE TECNICAS EMPLEAS
EN TU PROCESO CREATIVO?

En cuanto a las composiciones para guitarra y
para pequeiia orquesta de cuerdas, en realidad el
estilo no podria decirlo con seguridad escuchando
yo mismo la obra que se llama Wabi Sabi o La me-
moria del lirio. Wabi Sabi es para guitarra de siete
cuerdas y La memoria del lirio para guitarra de seis
cuerdas, voz y flauta; no podria describir qué tipo
de estilo es. Supongo yo que esti mas influencia-
do por un tipo de miisica como la que llamamos
clasica, no esta emparentada con un género popu-
lar especificamente. En el caso de Wabi Sabi surgid
después de haber escuchado un tiempo musica
tradicional japonesa por un lado y también, si
bien no tiene nada que ver si uno escucha Wabi
Sabiylamisica japonesa, hablo de una influencia
fecundadora; por otro lado, Erik Satie y el impre-
sionismo francés, la muisica del impresionismo
francés. Pero insisto, no es que la escucha remita
ala musica japonesa o a Erik Satie, en absoluto, 1o
que si son las fuentes que estaba escuchando en
ese momento mas otras musicas que estan mas
decididamente inclinadas hacia lo que podriamos
llamar la misica clasica y sobre todo, también, los
compositores de misica de pelicula. Supongo yo,
ahora viéndolo desde el tiempo y en la distancia
de la escucha, que fueron esas fuentes las que han
influenciado el tipo de composicién.

¢CUALES HAN SIDO TUS

PRODUCCIONES DISCOGRAFICAS MAS
SIGNIFICATIVAS Y QUE IMPACTO HAN
TENIDO EN TU CARRERA?

Bueno, en cuanto a los discos grabados, el primer
disco indudablemente, si bien no lo elegiria hoy
musicalmente, pero si lo elegiria como prime-
ra experiencia, ese primer disco se llama Burgos
toca tango y es la primera experiencia como dis-
co solista, si bien antes ya venia grabando, pero
lo hacia en calidad de musico sesionista como
musico invitado por otros compositores, otros
intérpretes. El hecho de encarar una produccién
totalmente en soledad, en el sentido de que haya
un disco de guitarra sola, signific6 para mi un
gran punto fundacional tanto en la preparacién
de las obras cuando las estaba estudiando como

Foto:Alejanﬁr Gomez

n

El hecho de encarar una
produccion totalmente en
soledad, en el sentido de que
haya un disco de guitarra
sola, significé para mi un gran
punto fundacional.

enlainterpretaciony, finalmente, en el proceso de
grabacion. Ese disco, y debo decirlo, abri6 algunos
puentes, algunos viajes como el Gltimo que hice a
Hong Kong, a Indonesia y también abri6 distintas
puertas en lugares de Europa. Reitero, no es el dis-
co que hoy elegiria musicalmente, pero si lo elijo
y lo contemplo y lo destaco como un hecho fun-
dacional que abrid puertas tanto para conciertos,
para giras y también para conocer otros intérpre-
tes ya sea de guitarra o musicos; algunos colegas
o musicos amigos hacen referencia a ese disco ya
que nos hemos conocido a través de él. Si tendria
que elegir, en todo caso, serian las ultimas pro-
ducciones discograficas que han sido en este caso
Wabi Sabi, Peregrina y La memoria del lirio porque
en esa faceta aparece mas el compositor aparte
del intérprete y por eso los destaco.
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HAS TENIDO LA OPORTUNIDAD DE
PRESENTARTE EN CONCIERTOS.
¢CUALES HAN SIDO LAS ACTUACIONES
MAS MEMORABLES Y QUE LAS HIZO

ESPECIALES?

En cuanto a los conciertos memorables o presen-
taciones que recuerdo que han hecho un efecto
bastante especial o particular en midebo destacar,
primero, la gira a Japén que no la hice solo, la hice
con Hugo Fattoruso, enorme misico, compositor
e intérprete de Uruguay, gran referente de muchos
musicos y compositores tanto de Sudamérica
como del mundo y esa misma gira la hicimos con
Jorge Cumbo, otro gran intérprete y compositor
delamiisica argentina, un musico muy inspirado.
En esa gira que era la gira de Jorge Cumbo, llevaba
este grupo Hugo Fattoruso en piano, teclados, voz;
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yo en guitarra y Tomohiro Yahiro, un productor
japonés que también tocaba la percusién. Bueno,
con ese cuarteto nos presentamos en Jap6n con
39 conciertos y, realmente, tanto la gira como to-
car con ellos, como las presentaciones para mi
fue inolvidable y siguen ejerciendo como un po-
deroso elixir motivador e inspirador. Cada tanto
vienen a mi las imagenes de los aprendizajes de
esa gira, no fue solamente lo musical, sino prime-
0 era hacer una gira a un pais con una cultura
exo6tica para nosotros como la japonesa, aunque
debo decir también que he encontrado en ese pais
conocedores de folclore y tango con mucho mas o
igual conocimiento que los cultores de la misica
argentina. Eso por un lado, que la recuerdo como
una gira fundacional, por lo tanto cada tanto vuel-
vo a ella. Y luego cuando en Europa empecé a girar
como guitarrista solista recuerdo unas actuacio-




n

Considero a la educacion, no
solo musical, sino en general,
como el tinico camino posible
hacia la valoracion de la vida,
de uno mismoy de los otros
seres humanos.

nes en unas capillas del norte de Italia que produ-
jeron en mi una gran emocién, no puedo expresar
por qué, pero la recuerdo realmente con mucho
contento y misterio también, son esas cosas que
uno no puede explicar bien. Y aflado, ahora si, 1os
conciertos en mi casa, en “El Arca’, donde aparte
de grabaciones hago y hacemos con misicos pre-
sentaciones en vivo. La calidez del lugar, es una
casa de montaiia, el silencio y el tipo de misica
que hacemos le da como un marco muy especial.
También me siento muy bien haciendo conciertos
en ese lugar que oficia como mi casa, pero tam-
bién oficia como templo de musica.

¢CUAL ES TU PERSPECTIVA SOBRE

LA IMPORTANCIA DE LA EDUCACION
MUSICAL PARA LOS JOVENES EN LA
ACTUALIDAD?

Considero a la educacién, no solo musical, sino
en general, como el inico camino posible hacia la
valoracién de la vida, de uno mismo y de los otros
seres humanos. Es lo que puede dar como resulta-
do vivir en paz (paz es para mi como un estado de
calma, comprensién y aceptacion del mundo en
donde vivo).

En cuanto a lo musical, es también importante
para mi resaltar el hecho de que un msico no
se educa solamente con su instrumento o con la
musica que interpreta o compone. Considero que
una educacién artistica debe y tiene que contem-
plar un aspecto dietético (con qué alimento mi
emocién y mi pensamiento), un aspecto estético
(rodearse de lo que cuadre a una condicién de btis-
queda de la belleza) y un aspecto ético (conducta
conyhacia el arte, el mundo y los seres humanos).
Dietética, estética y ética constituyen para mi los
aspectos fundamentales de una verdadera educa-
ci6n artistica; solo con la misica no alcanza.

FINALMENTE, JQUE SIGNIFICA LA
MUSICA PARATI A NIVEL PERSONAL?

La musica, a nivel personal, siento que me ha sal-
vado la vida, literal y metaféricamente. Encuentro
muchas veces en la musica, sobre todo mas es-
cuchando que tocando, siento el mapa de cémo
seria la vida en caso de, aunque suene casi utépi-
co, como seria la vida viviendo en armonia entre
todos los seres, obviamente esto deja afuera las
discordias, las guerras. Tal vez no los disensos o
los debates porque eso es lo que hace crecer, pero
las respuestas violentas cuando generalmente
algo no se acepta o no se entiende; la misica, la
escucha de la miisica, la interpretacién de la mu-
sica genera en mi esa sensacién de como seria la

n

La musica, a nivel personal,
siento que me ha salvado la
vida, literal y metaforicamente.

posibilidad de vivir en armonia entre todos los
seres. Estoy agradecido, muy agradecido de poder
hacer misica, de a veces, muchas, de poder vivir
en estado de miisica, en estado poético, algunas
veces, tal vez poquitas, pero cuando ocurre es ma-
ravilloso; en estado de arte. Y también la miisica la
siento como un camino que me lleva a hacer esa
otra gran madre que es el arte que contempla no
solo la musica, sino a la belleza en general. Agra-
decido de poder ser también un instrumento, a ve-
ces, de la musica y también agradecer que ella me
sigue llevando a conocer, como ahora, por ejemplo,
caminando por este paisaje de Ushuaia, esta her-
mosa, misteriosa, lejana y cercana Ushuaia donde
pareciera que aca no termina el mundo, sino que
comienza el mundo. Agradecido a la musica de
que me traiga a lugares como este, por ejemplo. Un
agradecido por siempre a la musicay al arte, eso es
lo que despierta en mi la miisica y lo que siento ®

Entrevista televisiva
a Horacio Burgos: El

guitarrista argentino
Horacio Burgos con
Jordi Batalle en RFI.
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Camerata Patagonica

La Camerata Patagonica

¢COMO Y CUANDO NACIO EL PROYECTO
DE LA CAMERATA PATAGONICA?

JCUAL ES LAVISION Y MISION QUE
GUIAN ESTA PROPUESTA?

El proyecto de la Camerata Patagbnica surgié en
el aino 2017 y nacié como muchos de los proyectos
en general, de una necesidad; en este caso era la
necesidad que teniamos con colegas musicos que
trabajadbamos en aquel momento, la mayoria en
los proyectos de orquesta infanto-juveniles. Surgio
con esta necesidad de hacer musica por fuera de
lo que es el sistema educativo en el que nosotros
desarrollabamos nuestra tarea en aquel momento.
Fuera del ambiente educativo vimos la posibilidad
de ser gestores de nuestra propia musica y, tam-
bién, de poder trabajar determinados repertorios
que eran a eleccion de todos los integrantes y tam-
bién lo que implica llevar un producto artistico a
la sociedad; la gestién tanto de difusion, de mar-
keting, de venta de entradas y demaés. El proyecto
surgié en aquel momento y sigue hasta el dia de
hoy trabajando basicamente de la misma manera
en cuestiones de repertorio y demas.

La visién y misiéon de la Camerata es, como hace-
dores de la cultura, poder llevar a la comunidad
un producto cultural y que esto crezca en la me-
dida que se vayan sumando mas interesados en
poder participar en esta propuesta.

¢CUANTOS INTEGRANTES COMPONEN
LA CAMERATAY QUE INSTRUMENTOS
SE INCLUYEN EN LA FORMACION?

Actualmente la Camerata esti compuesta de 20-
25 musicos, entre ellos la formacién clasica de
una Camerata que es violin, viola, cello, contraba-
joytambién tenemos miisicos que participan con
percusién. En la dltima presentacién incluimos
un pianista, también dos cantantes coreutas y su-
mamos guitarristas, dependiendo del repertorio
que abarquemos.
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¢CUALES HAN SIDO LAS

PRESENTACIONES MAS DESTACADAS
HASTA AHORA Y QUE REPERTORIO HAN
INTERPRETADO?

Las Gltimas presentaciones que tuvimos con la
Camerata fueron llevadas a cabo en el teatro mu-
nicipal de Rio Gallegos y estamos trabajando al-
timamente en un repertorio basado en tematicas,
el Gltimo fue pensado en los cien afos de Disney
y el repertorio se baso en sus clasicas peliculas.
En esa ocasion invitamos a cantantes y también
utilizamos la presentacién en pantallas puestas
para reproducir imagenes de peliculas y, a la vez,
nosotros producir la musica que acompafiaba
cada imagen. El repertorio fue variado porque ha-
bia canciones instrumentales, pero también in-
teractudbamos con un pianista y dos cantantes.

n

El sueno que anhelamos es el
de poder llegar a formar una
Orquesta Sinfonica que
represente a la provincia con
musicos profesionales...

A PARTIR DE UN CUARTETO DE

CUERDAS SURGE LA CAMERATA
PATAGONICA. CUENTANOS UN POCO MAS
SOBRE ESTE PROCESO.

Por el 2017 comenzamos con un cuarteto con pro-
fesores compaifieros que trabajadbamos en proyec-
tos de orquestas infanto-juveniles. Esto propicié
a que después quisiéramos ampliar la formacién
y surgio la idea de formar una Camerata en aquel
momento. Luego los profesores de la formacién,
un par de afos después, viajaron, se fueron de la
provincia y retomamos, hace poco, de la misma
manera. Siempre los compaiieros del cuarteto
interactudbamos en distintas formaciones mu-
sicales de la ciudad y aceptdbamos propuestas
de trabajos, de presentaciones en eventos priva-
dos como cumpleafios de quince, casamientos y
estuvimos trabajando durante un tiempo de esa
manera, solamente presentindonos en eventos
privados hasta que retomamos la idea que propi-
ci6 a que la formaci6n vaya creciendo y presentar

otro producto, salir un poco de lo privado y hacer
una gestién cultural para la sociedad ptblica, esa
fue la idea inicial.

¢QUE PLANES TIENEN A FUTURO

TANTO PARA LA CAMERATA
PATAGONICA COMO PARA EL CUARTETO
DE CUERDAS?

Con la Camerata Patagbénica tenemos pensado a
futuro seguir proyectando distintos conciertos,
estamos analizando una posible presentacion en
el cumpleafios de Rio Gallegos ahora en el mes de
diciembre, también continuar con conciertos te-
maticos como ya lo hicimos en su momento con
los cien afios de Disney y también surge la idea
de poder participar y, mas bien, poder postular-
nos a una beca a nivel nacional con la cual, si te-
nemos la posibilidad de obtenerla, destinariamos
el monto para desarrollar giras en la provincia.

¢CUAL ES EL SUENO MUSICAL QUE
ANHELAN PARA LA PROVINCIA DE
SANTA CRUZ Y LA REGION PATAGONICA?

El suefio que anhelamos compartido con varios
colegas de la Camerata desde hace mucho tiem-
po es el de poder llegar a formar una Orquesta
Sinfénica que represente a la provincia con m1-
sicos profesionales rentados y con temporadas
de conciertos con una planificacién bien desa-
rrollada y poder crecer artisticamente invitan-
do profesionales a que participen, a que puedan
gestionar clases con los miisicos de la localidad,
directores, invitados. Que podamos desarrollar
muchos conciertos, pero como formacién de Or-
questa Sinfénica representando a la provincia.
Creemos que somos una de las pocas provincias
que no contamos con una orquesta profesional
y muchos msicos tienen que abandonar la for-
macién para poder vivenciar el hacer musical
dentro de una orquesta profesional debido a que
no existe hoy en dia una como tal en la provincia.
Esperamos que a futuro se pueda lograr, noso-
tros vamos a seguir como hacedores de la cultura
gestionando eventos con las diferentes localida-
des y anhelamos que este suefio se logre en al-
gin momento para que muchos miisicos puedan
continuar con su formacién y con su actividad
musical dentro de la provincia en una orquesta
que los albergue sin la necesidad de tener que
irse a otras provincias para experimentar esta
maravillosa experiencia ®
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OPINION MUSICAL,

cuatro anos |
de trayectoria

por Bernardo Di Marco

orria el afio 2016 y todavia me encontra-

ba en la ciudad de Calvino, 1a Roma pro-

testante. El aula en el altillo de la Haute
Ecole de Musique de Genéve de la rue Petitot
nro 3 era uno de mis lugares preferidos; un lu-
gar que hospiciaba de refugio durante los gélidos
inviernos ginebrinos y propiciaba una suave bri-
sa durante las frescas horas vespertinas de los
veranos suizos. Interminables dias practicando
y componiendo alli habian hecho de esta aula,
practicamente, mi segunda casa. En el corredor
del pasillo, alumnos hablaban efusivamente;
violines, violonchelos, flautas y pianos sonaban
de manera descoordinada y producian la mejor
musica contemporanea que cualquier autor hu-
biera imaginado. Un microondas desgastado por
el uso hacia de cocina y una vieja ratonera cum-
plia el rol de una lujosa mesa, una verdadera sala
de banquetes donde los estudiantes apoyaban
sus viandas ricas en calorias conseguidas en los
supermercados de la ciudad.

Alli, una fria tarde de enero, recibi un mensaje en-
viado por un amigo musicélogo del norte argenti-
no. Estos mensajes de texto eran un nexo, un estar
en casay cada vez que se recibian alegraban el mo-
mento. Habia enviado recientemente, a pedido de
este amigo, la tiltima revisién de mi tesis de grado
Conflicto entre teoria y prdctica en la realidad del mu-
sico instrumentista presentada ante la Universidad
de Ginebra. Luego de leerla su mensaje expresaba
optimismo y me alentaba a publicar esta investi-
gacién en una revista de una conocida universidad
de artes en Buenos Aires. “Tengo el contacto que
te puede servir, se lo voy a comentar”, me dijo. Con
la rutina diaria, pasaron los meses sin respuesta
sobre el contacto y sobre la posibilidad de publica-
cién y el asunto quedo alli.

De vuelta en el cono sur, ya rondando el afio 2020
y en pleno aislamiento por la pandemia de CO-
VID-19, la necesidad de socializar era imperiosa.
Por todas partes surgian videos musicales ensam-
blados, eran épocas donde muchos daban confe-
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rencias online sobre diversas tematicas, algunas
mas frivolas y otras mas profundas. Por esas épo-
cas un amigo violinista que vivia en el centro del
pais me contact6 para contarme que haria una
conferencia en torno a la teméatica de cémo es-
tudiar el violin; la idea me pareci6 buena, asi que
asisti a su charla virtual. Habia escuchado mu-
chas charlas, algunas de un capitulo, otras mas
largas, generalmente quedaban alli, asi es que se
me ocurri6 plantear un ciclo de conferencias don-
de la idea tenia que ser duradera, sostenible en el
tiempo y de importante contenido. Es asi como en
junio de 2020, en el crudo invierno patagbénico y
en los peores momentos de la pandemia, surgi6
el ciclo “Charlas desde El Calafate” con un primer
capitulo: "El Solfeo, ¢sun lenguaje universal?" don-
de el objetivo fue reaccionar, de alguna manera,
a una situacién. Por aquella época la institucion
donde trabajaba como profesor

de violin, viola y lenguaje musical

(solfeo) pretendia, por cuestiones

ideoldgicas, quitar la materia len-

guaje musical. Es asi que en esta

conferencia expuse algunas inves-

tigaciones que vinculaban mi tesis

de grado y la experiencia aprendida

en Suiza durante los afios de forma-

cién sosteniendo la importancia de

aprender sobre la lectoescritura mu-

sical. El solfeo, el lenguaje musical, el
entrenamiento auditivo o audioper-

ceptiva (como desee llamarsele) fue

siempre una materia controversial

en las instituciones, algo habia que
decir al respecto. Algunos de los pro-
fesores de esta institucién asistieron
a la charla y, finalmente, la materia no

fue quitada de los planes de estudio. La propuesta
continuo, al mes siguiente de la primera confe-
rencia vino otra charla, en agosto otra y asi cada
mes una transmisién. Hoy en dia el ciclo conti-
nuayyalleva mas de cuatro decenas de capitulos.

Las conferencias online tenian su ritual: vestirse
bien y arreglarse como si estuviéramos ante un
auditorio en vivo, como en una gran sala de tea-
tro. Hacia falta armar la escena, elegir una buena
iluminacién, preparar el backstage, controlar el
audio y la cAmara, que sea lo mejor posible, quiza
la aparicién de alguna planta de fondo o alguna
lampara podian dar el detalle de lujo. Luego de las
charlas y agotadas nuestras energias discursivas,
siempre se esperaban los tradicionales saludos
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por mensajeria instantanea de familiares, amigos
y colegas que enviaban sus audios; algunos men-
sajes solo felicitando, otros abriendo polémica
sobre la temAtica planteada, la cual podia durar
hasta altas horas de la noche.

Es asi como mi amigo music6logo del norte que
estaba siempre presente y en biisqueda de cuanta
conferencia virtual encontrara, presenci6 algunas
de mis transmisiones. En una oportunidad, luego
de una delas charlas, comenzamos a intercambiar
mensajes sobre la tematica expuesta y volvié a
surgir el tema de la publicacién de mi tesis en esta

A través de llamadas y
reuniones de por medio nacio el
primer nuumero de la revista con
la primera conferencia del ciclo

“Charlas desde El Calafate”.

revista de la universidad, me paso el contacto de
la persona encargada y, mientras tanto, busqué la
revista por internet. La publicacién de contenido
académico y sin ilustraciones me parecié ardua,
con un lenguaje solo para entendidos, o para en-
tendidos dentro de los entendidos. Me
planteé a mi mismo si deseaba que mi
tesis fuera publicada alli y contacté a la
persona a cargo; un buen dia le envié un
mensaje ylarespuesta fue: “La revista esta
abierta solo a los estudiantes o personal de
la universidad”. Me dije a mi mismo “ok”,
algo de desaliento podia venir, pero no po-
dia quedar alli ya que el deseo de publicar
y dar a conocer este escrito era imperioso
en miy también queria transmitir pensa-
mientos que pudieran ayudar a los demas
ahora o en un futuro, tenia muchas ideas y
no podian quedar alli guardadas. Reflexio-
né sobre esta revista académica, la de la
universidad, reservada para un publico de-
terminado dentro de un circulo definido.
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Algo diferente tenia que haber, es asi que, en esos
momentos de ocio, se me ocurri6 la idea dispara-
dora: pensé en Robert Schumann, en su revista!
Neue Zeitschrift fiir Musik, una suerte de publi-
cacién dedicada a la nueva msica de la época.
Reflexioné para mis adentros: si Schumann pudo
fundar una revista, ¢por qué yo no?

En aflos anteriores habia publicado junto con
una editorial una de mis composiciones titulada
Passacaglia para violin solo, la edicién me habia
convencido lo suficiente como para involucrarlos
en el proyecto. A través de llamadas y reuniones
de por medio nacio6 el primer niimero de la revis-
ta con la primera conferencia del ciclo “Charlas
desde El Calafate”. Con “El Solfeo, ¢sun lenguaje
universal?” surgi6 el primer ntimero de Opinién
Musical, un texto que alternaba ideas con cua-
dros comparativos y graficos que explicaban el
estado de situacion de la temética.

El objetivo primordial era no

perder contenido académico y

llegar de manera accesible al
publico...

Mi objetivo con la revista es multilateralista: por
un lado, plantear un discurso donde los lectores
amantes de la musica puedan leer, comprender
y entender ya que muchos de los articulos que
habia leido dirigidos a un ptiblico no profe-
sional eran textos naifs y de vacio contenido
que poco aportaban; por otro lado, estaban
los arduos y rispidos trabajos de las revistas
universitarias, textos casi inaccesibles para
el publico en general. ¢§Qué hacer con esto
entonces? Pues bien, el objetivo primordial
era no perder contenido académico y lle-
gar de manera accesible al ptiblico con un
discurso que pudiera servir también a los
musicos y a artistas profesionales para sus
trabajos académicos o de investigacién y la
seccién de entrevistas tenia que dar lugar

a una amplitud de artistas de diferentes
estilos. Por lo general, l1as revistas musica-

les se centran en un tipo de msica, ya sea
clasica, folclore, rock y entrevistan a repre-

1 La Neue Zeitschrift fur Musik (Nueva Revista de Musica)
fundada por Robert Schumann fue publicada en Leipzig
en 1834. Su publicacion continua hasta el dia de hoy.
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Opinion Musical es una revista
dedicada al artey a la cultura, es
un espacio pensado con mucho
amor a las ideasy a la musica.

sentantes insignes. La idea en Opinién Musical es
que la amplitud de estilos musicales se mantuvie-
ra presente. ¢Y qué pasaba con la vinculacion entre
la miisicay otras artes? Generalmente, las revistas
especializadas solo se dedican a una rama del arte
y brindan el espacio solo a las eminencias en la
materia. ¢§Qué pasaba, entonces, con los grandes
artistas que quiza no contaban con los contactos o
medios econdémicos para acceder a una nota? ;Qué
pasaba con los estudiantes que querian publicar?
Pues también tenian que tener un espacio en Opi-
nién Musical, asi que en las ediciones sucesivas
de la revista se abri6 un espacio estudiantil con el
objetivo de propiciar estimulo al talento y al entu-
siasmo de los futuros profesionales y como ejem-
plo para otros que seguiran el camino. Todo ello en
nuestro idioma porque contamos con excelentes
articulos en inglés, en aleman o en francés, pero
¢qué hay del castellano?

Con esta edicién Opinién Musical cumple cuatro
afnos de trayectoria. Es la historia de esta revista,

Durante estos anos nos acompanaron
muchos artistas a quienes les
agradecemos por compartir
generosamente sus opiniones y su
arte con la revista: Guadalupe Mroue,
Jeremias Petruf, lvan Perdomo Roget,
Celina Lis, Gerardo Isas, Ana Maria
Trujillo, José Luis Juri, Matias Sagreras,
Nicolas Silva, Beatriz Martin Hernandez,
Mariana Casalderrey, Julieta Iglesias,
Julie Falkevik Tungevag, Gabriela
Messuti, Silvia Sotello Echeverria,
Jesus Rodolfo, Roberto Rutigliano,
Jorge Bulacia, Andrés Levell, Santiago
da Rosa, Gabriela Mirza, Maria José
Bouvi, Pilar Gispert, Héctor Giménez,

de este proyecto, contado en breves lineas. Hoy
contamos con suscriptores de numerosas provin-
cias de Argentina y de varios paises de Latinoamé-
rica, de Estados Unidos y de Europa.

Por su parte el dia a dia en cada edicién son horas
de dedicacién y de gestién de quien escribe y del
excelente equipo que me acompaiia. Opinién Mu-
sical es una revista dedicada al arte y a la cultura,
es un espacio pensado con mucho amor alas ideas
y ala musica. A todos ustedes, jmuchas gracias! ®

Martin Gomez, Tere Sanchez Terraf,
Lucia Zicos, Ryan Davis, Mariano
Chiacchiarini, Fernanda Lastra, Anna
Orlik, Daniel Ruggiero, Pedro Gomez
Briceno, Octavio Cadenas, Ricardo
Escorcio, Catalina Sallies, Marcos
Nahuel Escobar, Mariano Ceballos,
Gerardo Guzman, Adolfo De Boeck,
Vicente Moronta, Luis Menacho,
Gaston D'Amico, Mariano Espinola,
William Vergara Saula, Viviana Ramos
Di Tommaso, Maria Laura Dominguez,
Silvia Lissa, Francesco Paganini,
Beatrice Lupi, Fernando Carranza,
Cristian Tadeo Yucra Fonolla, Horacio
Burgos, Pablo Aguilar.
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