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Estimados lectores: En un nuevo niimero de la
Revista Opinién Musical, les acercamos algunos
temas de actualidad musical, cultural y social.

En nuestro primer articulo, conversaremos acer-
ca de la situacion laboral de los misicos, una rea-
lidad compleja que puede ser analizada desde di-
ferentes aristas. Nos preguntaremos sobre cuales
son las principales problematicas que atraviesan
los musicos en estos tiempos, qué factores los
llevan a abandonar la carrera musical y qué po-
demos proponer para favorecer las condiciones
de insercién laboral en un futuro.

En una interesante entrevista, el destacado pia-
nista Antonio Formaro nos comparte su expe-
riencia y trayectoria musical, su conexién con
las obras de Félix Mendelssohn y su pasién por
la musica, la cual se expresa a través de su inse-
parable piano, instrumento que interpreta desde
temprana edad.

Por Gltimo, encontraran un articulo sobre la his-
toria del tango, un recorrido por el surgimiento
de este género musical en los margenes sociales
del siglo XIX; su consolidacién como arte, su pro-
yeccion internacional y los cambios que lo defi-
nen hoy.

Saludos cordiales.

Opinién Musical es un espacio libre e independiente de teméaticas
artisticas y musicales. ¢Te gustaria hacer una donacién o suscri-
birte a la revista?

Escribinos a info.opinionmusical@gmail.com y te indicaremos los
pasos a seguir.

Las ideas expresadas en Opinién Musical pertenecen a los entre-
vistados. Opinién Musical solamente comparte las notas enviadas
por los mismos.
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SITUACION LABORAL
DE LOS MUSICOS
EN LA ACTUALIDAD

a situacién laboral de los musicos clasicos

es complicada y posee muchas aristas que

presentan desafios para quienes desean lle-
var adelante una carrera musical y sostenerla en
el tiempo. Hablaré de algunas problemaéticas ge-
nerales que corresponden a una situacién global
y actual, algunas de las cuales tienen que ver con
la competencia y con la limitacién de oportuni-
dades que se presentan ya que el ambiente de la
musica clasica es muy competitivo y hay muy po-
cas plazas laborales para cubrir. Dentro de nues-
tro mercado puede observarse que predominan el
trabajo freelance (con sus ventajas y sus desventa-
jas)ylos contratos temporales breves, muchas ve-
ces precarizados y mal pagos, 1o cual condiciona
la vida de los miisicos. También las condiciones
salariales en trabajos fijos, como en orquestas e
instituciones, no estan ala altura de las necesida-
des econdmicas de las personas, 1o que va a crear

por Bernardo Di Marco

un conflicto entre el deseo de hacer misica y las
condiciones reales en la vida cotidiana.

La digitalizacién y los nuevos medios de comu-
nicacion, las redes sociales, los innovadores mé-
todos para transmitir la musica, para escucharla
y difundirla han provocado un gran impacto. To-
dos estos nuevos descubrimientos tecnolégicos
han cambiado nuestro contexto, nuestra forma
de hacer musica y nuestra situacién laboral. Por
otro lado, 1a misica clasica posee un valioso lega-
do cultural e histérico y se esfuerza por preservar
aspectos fundamentales como la tradiciéon musi-
cal, los instrumentos, las técnicas interpretativas
y el repertorio de los grandes compositores. Esta
vocacién por la conservacién implica, en muchos
casos, una cierta resistencia al cambio que pue-
de limitar su evolucién y dificultar la integracién
de nuevos conocimientos, avances tecnologicos o
fusiones con otras expresiones musicales y artis-
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ticas. Esta situacién representa un desafio para
quienes, como intérpretes de musica clésica, as-
piramos a desarrollarnos profesionalmente den-
tro de este Ambito.

Otras de las probleméticas que se pueden presen-
tar tienen que ver con la falta de redes de conexio-
nesy contactos paralos jévenes musicos; muchas
veces los trabajos a los que pueden acceder estan
reservados a ciertos grupos minoritarios con ma-
yor acceso. La alta competencia y la saturacion
del mercado van a generar que los puestos labo-
rales sean reducidos en orquestas, agrupaciones
clasicas, conservatorios y escuelas de musica. Las
academias musicales, Gltimamente, han otorga-
do numerosos diplomas, pero no han creado las
herramientas necesarias para que los alumnos y
egresados puedan acceder facilmente al trabajo
como musicos. Se complica la posibilidad de acce-
der a trabajos fijos y surgen contratos temporales,
lo cual puede generar incertidumbre y desempleo
ya que, si no hay convenios serios y duraderos, se
hace muy dificil sostener a largo plazo la profe-
sion. En cuanto a los trabajadores freelancers, tie-
nen la libertad de hacer y de elegir sus proyectos,
pero también van a estar sujetos a la variabilidad
de las ofertas laborales; los que tienen mas expe-
riencia van a salir ganando mas que los que tie-
nen menos recursos. Esta modalidad laboral va a
tener, generalmente, baja remuneracién. Durante
la pandemia comenzaron a realizarse conciertos
virtuales y muchos musicos se volcaron hacia las
plataformas y hacia el trabajo remoto con clases
a distancia, grabaciones y publicaciones de musi-
cas en plataformas. Esta situacién fue poco bene-
ficiosa en algunos casos ya que mucha gente no
tenia acceso a internet o no se sentia a gusto con
estas modalidades, lo cual también complico la
tarea de los musicos.

Los conservatorios no suelen
proveer las herramientas
necesarias para el mundo

competitivo en el que vivimos

ya que en los ultimos 25, 30

anos han cambiado, de una

manera drastica, el marketing,
la gestion y la red de contactos.

Por otra parte, existe una gran falta de apoyo ins-
titucional tanto desde el punto de vista ptblico
como privado para la actividad cultural (especifi-
camente para la musica académica) lo cual va a
crear un desajuste entre la formacion y el merca-
do laboral. Los conservatorios no suelen proveer
las herramientas necesarias para el mundo com-
petitivo en el que vivimos ya que en los Gltimos 25,
30 ailos han cambiado, de una manera drastica,
el marketing, 1a gestién y la red de contactos. Si el
miusico se educa en una institucién que no cuen-
ta con todas estas herramientas, en el momento
de salir a trabajar va a encontrarse con que toca
excelentemente bien el instrumento, pero que no
tiene los recursos para insertarse en el mundo
laboral donde ya hay otras personas que ocupan
puestos hace muchos afios.

Se afirma que la musica clasica es de elite y que se
reduce a ciertos grupos; los jovenes no se sienten
muy identificados con este tipo de actividades y
se genera un efecto cascada: el pablico deja de ir
a los conciertos y los muisicos pierden su ingreso
econdmico. Si pensamos en lo que se estudia en
un conservatorio y en el trabajo real diario de los
musicos clasicos, vamos a darnos cuenta de que
hay un desfasaje bastante grande entre los cono-
cimientos aprendidos y la realidad a la que se en-
frentan. La formacién académica se concentra en
las habilidades técnicas, musicales y tedricas de
los estudiantes, pero no en que estén preparados
para conseguir un trabajo, para llevar adelante
una red de contactos, para manejar su carrera y
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vender su propia imagen y personalidad al mo-
mento de participar en un concurso, de querer
postularse para un trabajo o de crear su propia
institucion.

En lineas generales, la transicién entre el fin de
la carrera universitaria y el comienzo de la vida
laboral todavia no esta articulada desde las ins-
tituciones. En la mayoria de los casos, no hay
una insercién laboral previa a través de practicas,
como por ejemplo la posibilidad de que un mu-
sico de un conservatorio pueda ir haciendo prac-
ticas orquestales mientras cursa la carrera para
que luego pueda entrar directamente a la profe-
sién con una experiencia previa. Quienes conti-
ntan en la carrera, generalmente luego de los 40
afnos, son personas que han perseveradoy que tie-
nen una fuerte resiliencia, que pueden enfrentar
las desmotivaciones, las dificultades financieras
y no dejarse vencer por ello. Los musicos que lo-
gran sostenerse a largo plazo son los que tienen
la capacidad de gestionar redes de contacto en
la industria, 1o que les permitira generar una red
solida a través de los afios. Muchos egresados del
conservatorio tienen una formacién especializa-
da en un determinado campo como, por ejemplo,
el caso de un pianista que estudia la carrera de
piano que va a especializarse solamente en su
instrumento, pero luego la realidad laboral va a
exigirle flexibilidad y otras habilidades.

Algunos factores que afectan la carrera musical
desde lo externo, por ejemplo, tienen que ver con
los cambios en laindustria musical. La competen-
cia con otras disciplinas artisticas, la reducciéon
de fondos publicos a las artes y la digitalizacion
de los conciertos han afectado las oportunidades

Los musicos que logran
sostenerse a largo plazo son
los que tienen la capacidad
de gestionar redes de contacto
en la industria, lo que les
permitird generar una red
solida a través de los afnos.

laborales para los musicos clasicos. En otras épo-
cas se preparaba al estudiante en el conservatorio
parair ala orquestay este se quedaba ahi hasta la
jubilacién; actualmente esto ha cambiado ya que
hayuna gran cantidad de personas que se dedican
al mundo de la musica clasica y las plazas donde
se puede trabajar son pocas. Muchos egresados no
encuentran las oportunidades debido a 1a falta de
apoyo econoémico, de subvenciones, de becas, de
donaciones, etc. Es por todo esto que muchos m-
sicos van a volcarse a la docencia para sostenerse
en la vida aunque, en muchos casos, este no sea
el camino que realmente quieren seguir. Esta si-
tuacion puede ser contraproducente, en algunos
casos, desde lo pedagbgico ya que el hecho de en-
sefiar y dar clases no es lo elegido o deseado por
esos profesionales.

Otra temaética que surge dentro de estas reflexio-
nes es el abandono de la carrera musical. Muchas
veces me pregunto por qué alguien talentoso que
ha hecho una carrera y que ha salido de las me-
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jores universidades, llega un momento en el cual
abandona este camino, se va hacia otra rama del
arte o, incluso, a otra profesién porque no logra
sustentar su dia a dia y debe dejar eso que real-
mente quiere hacer y que ama. ¢Cudl es la causa
y qué soluciones podemos dar para contribuir al
crecimiento de esa personay de la sociedad? Mu-
chos misicos, especialmente los freelancers, no
encuentran estabilidad econdémica, comienzan
a observar que no es viable seguir con la carrera
musical y buscan salida en otros rubros como la
docencia, la gestién o la direccién de eventos.

La desmotivacién en la vida profesional se con-
trapone con las expectativas, las ganas o el in-
terés que se tiene en un comienzo. Al llegar el
momento de trabajar, muchos musicos se dan
cuenta de que la realidad no es lo que querian o
lo que pensaban; las largas horas de practica ode
ensayo hacen que se descuide la vida personal, la
salud fisica, la familia y, debido a esto, muchos
van a plantearse si realmente quieren eso para
sus vidas o si van a preferir un equilibrio entre la
profesiéon y lo personal.

La transformacién de la industria musical a par-

La difusion de subsidios
y becas a través de fondos
gubernamentales publicos o
privados son fundamentales
para la estabilidad economica.

tir de la pandemia hizo que muchos miisicos no
logren adaptarse a estos cambios. Muchos no se
habituaron a esta conexién virtual pudiendo sen-
tir distancia o incomodidad con estas nuevas mo-
dalidades. La interaccion en vivo con la audiencia
se ha transformado en una razén fundamental
para muchos artistas para poder estar motiva-
dos y, al no tener esa cercania, se han producido
estas sensaciones de frustracién y desaliento. Es
por eso que resulta importante que los musicos
puedan adaptarse a estas nuevas formas de inte-
raccion a través de conferencias y clases online,
especialmente para la gente que se encuentra en
lugares distantes de las provincias u otros paises
y que quieren acceder a una educaciéon de calidad
que muchas veces se complica por una cuestiéon
de tiempos y recursos.

Las problematicas de salud pueden, también, in-
fluir en las capacidades de los musicos. Las lesio-
nes fisicas, que pueden generarse debido ala prac-
tica musical, como tendinitis, diferentes dolores,
estrésy la presion constante para ser parte de una
disciplina tan exigente como es la musica clasica,
son factores que pueden generar fuertes presiones,
bumnout, y llevar a las personas a abandonar la pro-
fesién. El abandono de la carrera musical es una
realidad compleja y que involucra factores como
la estabilidad econémica, la presién emocional y
el agotamiento, 1o que lleva a la pérdida de la pa-
sién o de la motivacién. Es importante, desde las
instituciones, mantenerse atentos para dar solu-
ciones para llevar a cabo una vida saludable, una
buena capacidad de transmitir y de hacer musica
y de proyectar realmente lo que queremos ylo que
amamos en nuestras vidas.

Ahora bien, ante estas tematicas, ¢c6mo podemos
contribuir para tener una carrera sana, duradera
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y gratificante? Esto va a requerir un enfoque
integral que abarque diferentes aspectos de la
vida profesional del miisico desde la salud, el
apoyo econdmico, la gestién de la carrera y la
posibilidad de adaptacién a lo largo del tiem-
po (que es lo mas dificil). Para comenzar, es
necesario promover la salud fisica y emocio-
nal, “mente sana en cuerpo sano’, afirma un
conocido dicho. Los miisicos deberian apren-
der a cuidar sus cuerpos y reconocer los sig-
nos de fatiga o de dafio para prevenir lesiones,
lo cual puede lograrse con la ayuda de equipos
especializados de rehabilitaciéon y fisioterapia
y profesionales de salud mental que puedan
crear espacios de apoyo emocional como ase-
soria psicologica y bienestar mental.

Si pensamos en las posibilidades de diver-
sificacién de la carrera, hemos nombrado a
la enseflanza como una de las herramientas
que pueden tenerse para sostener la profesion.
Otros recursos gratificantes pueden ser, tam-
bién, la gestién cultural, la organizacién de fes-
tivales, la composicion musical y creacién de
arreglos (para cine, teatro, television, etc.) y de-
mas. En cuanto a los trabajos freelance, pueden
realizarse conciertos privados, grabaciones,
colaboraciones con otros artistas y participar
de proyectos interdisciplinarios. Seria impor-
tante crear una conciencia de la filantropia
para subvencionar las artes solamente por el
amor al arte mismo. En esta linea, 1a figura del
filantropo habla de una persona que dedica re-
cursos como dinero, tiempo o conocimientos
para ayudar al bienestar de los demas, gene-
ralmente a través de acciones altruistas, dona-
ciones o proyectos sociales, educativos, cultu-
rales o cientificos.

Una buena gestién de la carrera, marketing,
negociacién de contratos, administracién fi-
nanciera, fomentar los contactos profesiona-
les y también la formacion continua a través
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de cursos de actualizacién y las diferentes
areas de la musica puede ayudar bastante a la
situacion laboral de los musicos. La difusién
de subsidios y becas a través de fondos guber-
namentales publicos o privados son funda-
mentales para la estabilidad econémica. La
creaciéon de modelos de empleo estable para
crear organismos que puedan dar cabida a
estos profesionales, por ejemplo, con compa-
iias de musica que ofrezcan contratos a largo
plazo que aseguren servicios de salud y un ho-
rizonte hacia una buena jubilacién; muchas
veces los contratos precarizados no incluyen
todos estos tipos de beneficios sociales que si
tienen otras profesiones.

Seria muy importante adaptarse a los cam-
bios tecnol6gicos como la presencia en pla-
taformas digitales y diferentes modalidades
virtuales donde se pueda transmitir la musica
a través de plataformas de streaming, medios
digitales, redes sociales, grabaciones y con-
ciertos online; todo esto ayudaria a los msi-
cos a difundir su arte y a monetizarlo. Fomen-
tar la colaboracién y el trabajo en equipo con
otros musicos y con otras disciplinas como la
danza, el teatro o el arte visual es también una
manera positiva de diversificar la profesién.

Creo que para ayudar a los musicos a tener
una carrera sana, duradera y gratificante es
necesario que la industria musical, los con-
servatorios, las organizaciones culturales y
los gobiernos se comprometan a ofrecer un
enfoque integral que cubra tanto su salud fi-
sica y emocional como su estabilidad econ6-
mica, su formacién continua y la rediversifi-
caci6én de su carrera @



Antonio Formaro es un pianista de relevante
trayectoria convocado por las orquestas mds
prestigiosas del paisy de Europa. Ha sido ga-
lardonado con el Premio Konex como "Mejor
pianista" y con el Premio ACMA 2023 como
"Mejor solista argentino”. Se formé con Per-
la Briigola y Manuel Rego, se perfecciono con
Lazar Berman y ha sido distinguido en con-
cursos y festivales internacionales.

Se gradué en el Conservatorio "Carlos Lopez
Buchardo” y fue diplomado en "Accademia
Musicale Chigiana”, en Siena (Italia). Es Li-
cenciado en Composiciéon y Doctor en Musica
de la Universidad Catolica Argentina (UCA)
donde cred y dirigi6 la Licenciatura en Piano.

Su gira "Las huellas del piano” recorrié Ar-
gentina y ha sido declarada de interés cultu-
ral por el Ministerio de Cultura.
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NTONIO, PARA COMENZAR,
¢COMO FUERON TUS INICIOS
EN EL ESTUDIO DEL PIANO?

Tenia nueve aflos cuando comencé el piano,
ya casi por cumplir diez, y vivia en un barrio
en Wilde en la zona sur del Conurbano. Tenia
mucho oido, eso lo detectaron mis padres des-
de que yo era muy chico, y me gustaba mucho
la musica de todo tipo, tenia mucha memoria
para las canciones y canzonettas italianas; mi
familia es italiana, los abuelos y los tios me
hacian escucharlas todo el tiempo. Como en
el colegio me aburria, por sugerencia de algin
psicopedagogo, mi mama empezd a buscar ac-
tividades para miy, entre ellas, apareci6 la idea
de estudiar un instrumento. Fuimos a una casa
de instrumentos musicales en el barrio y yo,
inmediatamente, quise estudiar piano; ni bien
entré, mientras mi mama conversaba con la
profesora, yo me puse a tocar y naturalmente ya
entendia cémo funcionaba todo, las consonan-
cias y disonancias. Me inicié en el Conserva-
torio Rossini, que era privado y tenia una sede
en zona sur en Don Bosco y en Wilde y, rapida-
mente, a los doce afios entré al conservatorio,
primero al municipal en Buenos Aires y, luego,
al nacional. Fue muy rapida la adquisicién de
habilidades para mi, tuve profesores que me
estimularon mucho y también me apoyo la fa-
milia para iniciar ese camino.

JTENES UN COMPOSITOR
FAVORITO? ¢;POR QUE?

Mi compositor predilecto es Mendelssohn; el
porqué me lo pregunto mucho, me fasciné desde
que soy bastante chico; desde el primer instante
que toqué una pieza de él, que fue La cancion de
primavera para piano de Las romanzas sin pala-
bras, fue un compositor que me deslumbré por
su elegancia. No lo podia expresar con palabras,
tenia doce afios, pero con el tiempo pude enten-
der que mi amor por él continta. Por un lado, su
obra completa es para todos los géneros (cama-
ristico, orquestal, coral, 6rgano, piano, musica de
teatro, sinfénico-coral), todo lo que Mendelssohn
compuso siempre me atrae, hasta sus obras me-
nores me generan una sensaciéon de sosiego, de
placer auditivo, intelectual y estético muy gran-
de. Entiendo que es un autor que me transmite el
equilibrio perfecto entre una gran fantasia y un
discurso que me resulta, por un lado, muy ima-

ginativo y, por otro lado, muy inteligente, muy
hermoso desde el control del discurso, desde el
control de las estructuras pequeiias y grandes.
También una cosa que me fascina de él es que su
capacidad textural es muy delicada. De los gran-
des compositores me parece que es el mas deli-
cado en el sentido mas profundo de la palabra
“delicadeza’, tiene mucha vivacidad y, por otro
lado, puede expresar todo con una gran sutileza
en una paleta muy grande que va desde 1o més
serio a lo mas expresivo y es, también, chispean-
te. Me gust siempre de él su capacidad de pin-
tar paisajes, me parece un precursor importante
y un autor de un gran refinamiento. Hay muchos
otros compositores que me fascinan y que les
tengo un gran amor, pero siempre me doy cuenta
de que esa admiracién no es por su obra comple-
ta, sino por segmentos, determinadas parcelas,
determinados grupos y por eso es que Mendel-
ssohn es el inico autor que esti presente en mi
vida todos los dias, como oyente y como pianis-
ta; siempre tengo un rato para tocar su musica.

n

Mi compositor predilecto es
Mendelssohn; el porqué me lo
pregunto mucho, me fascino
desde que soy bastante chico;
desde el primer instante que
toqué una pieza de él, que fue
La cancién de primavera para
piano de Las romanzas sin
palabras.

¢CUALES FUERON ALGUNOS
DE TUS CONCIERTOS O
PROYECTOS MAS DESTACADOS?

Todas las etapas de la vida tienen algin concier-
to o evento que uno recuerda de forma especial.
Si yo tengo que pensar en estos ya casi 40 afios
de ser pianista, al proyecto que mas carifio le
tuve fue a una gira nacional que se llamé “Las
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n

Otra cosa importante, que fue un gran logro y un gran recuerdo, fue
mi primer concierto en la Gewandhaus de Leipzig donde el propio
Mendelssohn fue director de orquesta durante mucho tiempoy es un
lugar de gran prestigio donde pude tocar su Concierto en re menor.

Foto : Matias Ezequiel Jacobi
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huellas del piano” que se realiz6 durante los
afios 2016, 2017 y parte del 2018; tuvo como ob-
jeto poner en valor pianos del interior del pais
lejanos a los grandes centros de conciertos habi-
tuales de la actualidad y recuperar esas salas de
conciertos que estan en casi todas las capitales
de municipios de la Argentina, sobre todo en La
Pampa hiimeda, también en el Litoral y en gran
parte del norte argentino. Estos pianos fueron
muchas veces transportados en tren y, por 1o me-
nos hacia mitad del siglo XX durante unos 50 o
60 afios, grandes pianistas internacionales reco-
rrieron esas salas de teatros al estilo italiano, sa-
las de municipalidades, bibliotecas, sociedades
de socorros mutuos, teatros pequeilos y grandes.
Esa experiencia se document6 en un audiovisual
que atin no esta terminado porque mi intencién
es volver a realizar esta gira ya que, para mi, po-
ner en valor el sonido de los pianos de la Argen-
tina es lo que mas felicidad me dio y es, también,
algo que quiero poder retomar. En esa gira esta-
blecia repertorios caracteristicos a la manera de
la usanza de comienzos del siglo XX que tenian
una vision histérica no solamente del repertorio
que yo queria tocar, sino que era una especie de
concierto histérico que abarcaba todos los esti-
los del piano desde el preclasicismo hasta la mi-
tad del siglo XX y era como una reconstruccion.
La verdad que ese es el evento personal que mas
alegria me da recordar.

Otra cosa importante, que fue un gran logro y
un gran recuerdo, fue mi primer concierto en la
Gewandhaus de Leipzig donde el propio Mendel-
ssohn fue director de orquesta durante mucho
tiempo y es un lugar de gran prestigio donde
pude tocar su Concierto en re menor. Hay otros
mas, también, como cada concierto en el Teatro
Colén de Buenos Aires que es especial.

¢EN QUE PROYECTOS TE ENCONTRAS
TRABAJANDO ACTUALMENTE?

Ahora, justamente en 2025, voy a hacer una
gira en Francia con los solistas de la Orquesta
Filarmoénica de la region del Loira de Francia,
eso es un proyecto importante que incluye tres
conciertos con orquesta y de cidmara y luego al-
gunos otros conciertos solistas en ese pais. Voy
a actuar en mayo, entre otros lados, en el Tea-
tro Nacional de Bordeaux, en el Teatro Real de
Nantes y en la Comuna de Amiens. Luego de eso
estoy haciendo una serie de grabaciones, tam-
bién con un criterio histérico, para un futuro
registro documental que acompare el proyec-
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Siempre admiré la frase
de Beethoven que dice: “La
miisica es una revelacion
mas grande que cualquier

otra filosofia”. Esa frase me
cala muy hondo porque
para mi la musica es una
revelacion devida...

to de “Las huellas del piano’, es decir una serie
de videos explicativos de toda la historia de la
musica del piano que es la continuacién de una
pelicula que se termind el afio pasado, duré tres
afos la filmacién, dirigida por José Luis Nacci
que se llama Retrato de un pianista y que versa
sobre c6mo es la vida de los pianistas en Lati-
noamérica y como desde aca tratamos de hacer
nuestra carreray proyectarnos a toda la regiény
al exterior también.

PARA FINALIZAR, JQUE
SIGNIFICA LA MUSICA PARAVOS?

Siempre admiré la frase de Beethoven que dice:
“La mdsica es una revelaciéon maéas grande que
cualquier otra filosofia”. Esa frase me cala muy
hondo porque para mi la musica es una revela-
cion de vida, es una gracia poder haber tenido
el oido, primero como melémano, y luego como
intérprete para poder tocarla y transmitirla, po-
der amar la musica y a sus diferentes creadores.
Es un elemento importante de comunicacion
humana y poder ser un actor, en el lugar que
me toca estar, para mi es crucial como pianista,
pero también como docente, como comunicador
cuando hice radio o en estos proyectos audiovi-
suales. Lo hago con mucho entusiasmo, como
algo que es una mision y Beethoven con sus pa-
labras resumié perfectamente lo que la musica
puede ser en la vida de una persona, algo que
supera toda realidad. En ese sentido pienso que
es lo que mas me aferra, lo que mas puedo agra-
decer de la vida y los maestros que tuve también
tenian esa vision @
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la historia del tango
ORIGENES Y EVOLUCION
HASTA NUESTROS DIAS

por Bernardo Di Marco

El presente articulo se encuentra
basado en la conferencia niimero
48 del ciclo “Charlas desde

El Calafate”

¢el tango es un género o un estilo? Si habla-

mos de género, vamos a referirnos a una
estructura, a un origen en comun de una cierta
musica, de un ritmo en particular, de una armonia
caracteristica. Dentro de lo que es el género musi-
cal surge una subdivisién en la cual encontrare-
mos diferentes estilos de interpretar un tango y
distintos tipos segn la época que estemos
investigando, observando o escuchando.
También el estilo es una manera de in-

terpretar una cierta musica y los es-

tilismos son una imitacion de este.

P ara comenzar voy a formular una pregunta:

El tango es un estilo que esta

en proceso, que se esta gestan-

do, no es un género que ya esté

cerrado, por lo cual tendra nume-

rosas etapas. Yo voy a permitirme realizar

una divisién en tres partes, en lineas generales, de
lo que fue esta evolucién. En una primera etapa,
hablaré de “los origenes del tango” que abarcara
desde finales del siglo XIX hasta la segunda mitad
del siglo XX; a partir de la segunda mitad del siglo
XX, comenzara una segunda etapa y, finalmente,
surgird una tercera que voy a llamar “tercera etapa
contemporanea” o “la del siglo XXI". Por supuesto
que existen otras divisiones que también son muy
validas, pero en este caso voy a compartirles mi vi-
sion personal al respecto. Me resulta importante
aclarar que en estas etapas las fechas son varia-
bles ya que es un proceso cultural que se ha ido
dando con el tiempo y hay matices y capas

que se superponen. En la etapa inicial,
algunos musicélogos estiman que las
primeras acepciones del género pue-

den encontrarse a mitad del siglo XIX y

otros a fines del siglo XIX, pero lo cierto

es que el tango va a surgir a finales del si-

glo XIX en los sectores populares de Buenos
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Aires, en las zonas portuarias, en los barrios que
hoy serian La Boca, San Telmo, Barracas y toda la
periferia de la Capital Federal y va a tener origen
en la inmigracién masiva de los diferentes grupos
que poblaron el territorio del Rio de la Plata como
europeos, africanos y la influencia de las comuni-
dades criollas; también es una historia que esta
compartida con Uruguay y con su capital (Mon-
tevideo) puntualmente. Toda esta inmigracién va
a dar una fusién de culturas en un ambiente des-
igual y donde va a proliferar la pobreza, lo cual va a
derivar en este género que va a comunicar, a través
de la musica y de la danza, expresiones de descon-
tento, tension social, emociones, desamores, tris-
tezas y melancolias.

La msica africana va a aportar el candombe y los
ritmos africanos; la muasica europea, a través de 1os
inmigrantes italianos, espaioles, franceses y del
centroy el este de Europa, traer las mazurcas, 1os
valses, las polcas, las tarantelas italianas y muchos
otros géneros musicales que seran de gran influen-
cia. Por supuesto que la musica criolla, andina y
de los pueblos originarios va a tener, también, su
presencia en el tango. Como instrumentos van a
utilizarse los que venian tradicionalmente de Eu-
ropa como el violin y la guitarra, y se va a importar
un instrumento nuevo a través de los inmigrantes
alemanes: el bandone6n; también se van a utilizar
el canto, la flauta y otras variantes del violin.

El primer representante conocido y documentado
que comenzd con este género musical fue Casimi-
ro Alcorta, un esclavo liberto (recordemos que en
esa época todavia estaba vigente la esclavitud en
el Rio de la Plata) y miisico que tocaba el violin y se
dedicaba también a la guitarra y a bailar, tenia mu-
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cho talento, era muy musical y se dice que tocaba
todo de oido. Se juntaba con algunos amigos como
el Mulato Sinforoso, que era un clarinetista de la
época, y también formo pareja con una inmigrante
italiana llamada La Paulina, quien se dedicaba al
baile y a la danza. Con este grupo va a dar origen a
varias canciones consideradas como las pioneras
del tango que luego van a ser escuchadas en cier-
tos bares de la ciudad de Buenos Aires por otros
compositores que van a tomar esas melodias, van
a cambiar las letras y van a llevarlas a los salones
aristocraticos. Sus composiciones mas famosas
fueron Cara sucia (el mas antiguo de este autor),
La Yapa y Entrada prohibida. Estas melodias seran
tomadas por otros autores en las décadas poste-
riores que van a ir adaptando y cambiando las le-
tras segiin el contexto moral del momento. En el
siglo XIX va a comenzar a usarse el lunfardo, que
viene del término “lombardo’, especie de dialecto
rioplatense que utiliza palabras para describir la
realidad local. Se dice que cuenta con, al menos,
6000 términos y atin lo usamos cotidianamente.

Volviendo a los representantes mas importantes
de este género, vamos a encontrar a Angel Villoldo,
autor de El choclo, que es uno de los primeros tan-
g0os escrito en el aflo 1903. En cuanto a esta obra,
se cree que su autor en realidad fue Casimiro, pero
en esa época no habia ni derechos de autor ni re-
gistro. No hay documentos histéricos que respal-
den esta teoria, 1a época es un poco ambigua, pero
lo cierto es que EI choclo es uno de los primeros y
mas importantes tangos que conocemos hasta el
dia de hoy. Siguiendo con la linea de personalida-
des destacadas encontramos a Alfredo Gobbi, gran
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violinista dela época; Francisco Canaro, violinista,
compositor, director de orquesta y fundador de la
orquesta tipica, y Eduardo Arolas, apodado "el ti-
gre del bandoneén".

En esta primera etapa del género, ‘el tango de la
vieja guardia”, que oscila entre fines del siglo XIX
y comienzos del XX (como fecha estimativa, 1880-
1920), destacan obras como EI entrerriano de Ro-
sendo Mendizabal (1897), El choclo, el Portefiito (de
Angel D'Agostino y Angel Vargas), La Morocha (de
Angel Villoldo) y Don Juan (de Ernesto Ponzio).

Otra de las curiosidades que se pueden mencio-
nar es que el tango era bailado solo por hombres.
Existen muchas especulaciones al respecto y una
de ellas podria ser que la mayoria de las personas
que venian al Rio de la Plata eran hombres que lle-
gaban para trabajar y muchos dejaban a sus fami-
lias en Europa. Esta praictica del baile era como un
desafio para ellos, como un duelo entre amigos, y
a raiz de esto surgi6 la figura del compadrito que
representa un personaje tipico del arrabal, una
mezcla entre el gaucho que migré a la ciudad y el
habitante marginal urbano influido por las clases
populares migrantes.

Hablaré, ahora, de “la guardia nueva’, la etapa de
Carlos Gardel, una época de oro que va a conti-
nuar luego de la “guardia vieja” y en la cual se van
a producir modificaciones estilisticas en el géne-
ro. Situaré este periodo entre los afios 1925y 1955,
aunque suele haber discrepancias entre los musi-
c6logos sobre estas fechas, pero lo cierto es que en
la segunda década del siglo XX el tango empieza
a tener un auge muy importante, van a definirse
bien los estilos musicales y apareceran artistas
destacados que daran forma y un fuerte empuje al
género. En esta etapa va a comenczar a difundirse a
través de la radio y del cine que eran los medios de
comunicacién en auge en ese momento.

En cuanto a las nuevas sonoridades, en la orques-
ta tipica de Julio de Caro podian verse, todavia, los
bandoneones, los violines, el contrabajo, el piano
y también un violin especial llamado “violin cor-
neta’ con un sonido amplificado y un timbre par-
ticular. Osvaldo Fresedo, gran bandoneonista, y
Carlos Gardel van a ser los principales exponentes
de este periodo y van a llevar el tango a un nivel in-
ternacional. La “guardia nueva” va a proponer una
exploracién de registros timbricos y va a profun-
dizar en la armonia; muchos de estos composito-
res e intérpretes tenian una formacién académica
y herramientas técnicas de la musica clasica que
aportaron al tango un mayor interés a través de la
forma y las técnicas compositivas. Dentro de las
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variedades que van a ir surgiendo estaran el tango
milonga, el tango romanza y el tango cancién que
son subtipos de este género.

Hablemos un poco de Gardel, quien va a difundir
el tango a nivel internacional a través de sus po-
pulares temas El dia que me quieras, Por una cabeza,
Sus ojos se cerraron y, sobre todo, va a divulgar el gé-
nero a través del cine y de peliculas como Luces de
Buenos Aires (1931), Espérame (1933), Melodia de arra-
bal (1933), Cuesta abajo (1934), El tango de Broadway
(1934), Tango Bar (1935) y El dia que me quieras (1935).
En cuanto a las tematicas, el tango va a hablar del
desamor, de la nostalgia, de los amores perdidos,
de la desesperanza, pero sobre todo se va a referir a
una identidad argentina muy interesante y parti-
cular que se va a exportar al resto del mundo. Den-
tro de los representantes de este periodo de los
afios 50 podemos nombrar a Juan de Dios Filiber-
to, quien fue llamado “el Mozart de la Boca” y quien
fue el famoso autor del tango Caminito. Otros ex-
ponentes destacados fueron Rosita Quiroga (pri-
mera cantante arrabalera del tango), Tita Merello
(actriz, vedette y cantante argentina de tango y mi-
longa), Hugo del Carril (productor, director de cine,
actor, guionista y cantante argentino), Enrique
Santos Discépolo (compositor, miisico, dramatur-
goy cineasta argentino), Alberto Castillo (cantante
de tango y actor argentino), y demas. Cada uno de
estos personajes representa un mundo en si mis-
mo y aportaron con sus orquestas, con sus actua-
ciones y con sus estilos 1o que hoy conocemos lisa
y llanamente como ‘el tango”.

La década del 40 fue la época de los grandes even-
tos, de las orquestas y de los bailes de carnaval
donde se bailaba el tango, todo acompaiiado de
una gran difusién a través de los medios de co-
municacion. A partir de los afios 50 comenzé el
declive debido al surgimiento de otros estilos que
van a llamar maés la atencién del ptblico como el
folclore nacional y el surgimiento del rock en Es-
tados Unidos con Elvis Presley y otros importan-
tes exponentes. Todos estos nuevos géneros van a
empezar a quitarle un poco de protagonismoy van
a dar origen a un tango novedoso que va a surgir
después de la segunda mitad del siglo XX llama-
do “tango de vanguardia’. Osvaldo Pugliese, Ani-
bal Troilo, Horacio Salgan y, por supuesto, el gran
Astor Piazzolla van a aportar técnicas de vanguar-
dia, de ruptura con las guardias anteriores y van a
proponer un nuevo estilo. Piazzolla llevé al tango a
limites abstractos e impensados; lo fusioné con la
musica clasica (hizo una fusién de estilos) y tomé
técnicas del barroco, técnicas bachianas como la
fugayel contrapuntoylas aplicé al género. De esta

. B

manera fue desprendiéndose, poco a poco, de la
danza y de lo pragmatico para empezar a elaborar
un tango abstracto, técnico, de sala de conciertos
que pudo prescindir del baile. Esto no gusté a los
tradicionalistas, quienes decian que esto no era
un verdadero tango, pero lo cierto es que aportd
todos sus conocimientos de la muisica clasica para
formar este nuevo tipo. El tuvo una gran forma-
cion tradicional, queria ser sinfonista cuando via-
j6 a Paris a trabajar con ciertos compositores y alli
descubrié este nuevo mundo.

Pero hablemos ahora del siglo XXI y qué es lo que
va a suceder en nuestra época. A partir de los afios
2000 hubo una renovacion, una expansion, una
fusion con otros estilos, una globalizacién del tan-
go a través de las diferentes redes sociales y de los
dispositivos de comunicacién. Encontramos el
tango rock, el tango pop, el tango electréonicoyva a
haber una revalorizacion del género, que venia un
poco en declive, a través de los festivales y de las
competencias internacionales, de nuevos artistas,
nuevos grupos y nuevos compositores.

Entonces, ¢cudl es el legado histérico del tan-
go? ¢Cudl es el legado de la identidad nacional?
¢Como podemos transmitir este género tan her-
moso, tan interesante y tan rico a las préximas
generaciones? El tango habla de una tradicién
histérica de culturas y representa una identidad
nacional muy propia y muy argentina. Somos re-
conocidos en el exterior gracias a este géneroy es
importante que podamos estimular a las nuevas
generaciones para que continiien este legado tan
prosperoy musical @
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