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Palabras de autor

Estimados lectores: En esta nueva edicién de Opi-
nién Musical, los invitamos a reflexionar sobre la
musica como un territorio de encuentro entre cul-
turas, épocas y modos de pensamiento. A partir del
articulo dedicado a Domenico Zipoli, proponemos
un recorrido que va mas alla de la biografia de un
compositor y situamos su figura en un contexto
histérico singular, el de las misiones jesuiticas en
Ameérica del Sur, donde la musica se convirtioé en
un verdadero puente entre fe, ciencia y creatividad.
El viaje de Zipoli desde Europa hacia el continente
americano nos permite pensar en la misica ba-
rroca como una practica viva, capaz de adaptarse,
transformarse y dialogar con nuevas realidades.

Este eje histdrico se complementara con una serie
de entrevistas que amplian la mirada hacia el pre-
sente. Conversamos con Elena Sanchez Cortina,
historiadora del arte y especialista en patrimonio
novohispano, cuyo trabajo en el Colegio de San Ig-
nacio de Loyola Vizcainas nos acerca a la preserva-
cion, investigacion y proyeccién cultural de uno de
los acervos méas importantes de México. Su mirada
nos permite comprender cdmo el pasado se con-
serva y se resignifica a través de archivos, museos
y bibliotecas vivas.

Asimismo, contamos con una entrevista a Ana
Lara, una de las compositoras mas representativas
de la miisica contemporanea mexicana, cuya obra
orquestal ylabor como gestora cultural han marca-
do de manera decisiva el panorama musical de las
altimas décadas. Su testimonio nos invita a pensar
la creacién musical desde una perspectiva ampliay
comprometida con la difusién, con la formacién y
con el didlogo hacia nuevas audiencias.

Finalmente, dialogamos con Daniel Villegas, pia-
nista y autor del libro Escuela de la inspiracion,
quien comparte su experiencia artistica y pedago-
gica y nos abre preguntas sobre el proceso creativo,
la interpretacién y el vinculo entre técnica, sensibi-
lidad e intuicién musical.

Esperamos que este ntmero de Opinién Musical
ofrezca a los lectores un espacio de reflexién.

Saludos cordiales.
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Domenico Zipoli en
las misiones jesuiticas

poli, compositor del Barroco europeo, quien

se traslado a las Ameéricas para realizar un
trabajo de evangelizacién y de ensefianza musi-
cal. Pero aqui surge una pregunta: ;cé6mo un mu-
sico italiano del Barroco terminé en América del
Sur? Esto fue algo inusual porque, generalmente,
los grandes misicos desarrollaban su actividad
en Europa y no llegaban hasta nuestro continen-
te. El caso de Zipoli es muy particular porque en
un determinado momento de su vida, cuando se
encontraba en la gloria musical, desapareci6 del
medio europeo y no hubo maés registro de su acti-
vidad por esos horizontes, pero de pronto apareci6
un jesuita con su mismo nombre en las Ameéricas
que comenzo6 a dedicarse a la enseflanza del canto
y de la interpretaciéon de los instrumentos. Toda
esta actividad se desarroll6 dentro del contexto
de las misiones jesuiticas (siglos XVII y XVIII), y
es aqui donde nos interesa detenernos para cono-
cer coOmo nuestro protagonista integro la religion,
la ciencia y la creatividad en un proyecto de vida
que fue de gran impacto cultural. Su musica y su
tarea pedagobgica fueron herramientas de evangeli-
zacién y se dedicé a transferir estos conocimientos
a todo el marco educativo de las reducciones o las
misiones jesuiticas en la zona del centro y norte de
Argentina, Paraguay y Brasil. Si hablamos de esta
actividad, debemos referirnos a un dialogo inter-
cultural entre el Barroco europeo y las expresiones
indigenas locales. Lamentablemente, no tenemos
rastros de pinturas o retratos de Zipoli (solo hay al-
gunas representaciones estilizadas e idealizadas),
pero lo que si podemos saber es un poco sobre su
vida y su trayectoria iniciada en Europa.

E n esta ocasion hablaremos de Domenico Zi-

Nacié en Prato, Italia, en el afio 1688 y se formd
con grandes personalidades de la época como
Alessandro Scarlatti (compositor y clavecinista
italiano activo en Napoles) y Bernardo Pasquini
(compositor de 6pera italiano en Roma, maestro
de grandes muisicos como Arcangelo Corelli). E1
joven Zipoli fue un gran virtuoso del teclado, espe-
cialmente del 6rgano, y en el afio 1715 fue nombra-
do organista de la iglesia del Gesti en Roma, tem-
plo principal de los jesuitas en la Ciudad Eterna,
lo cual confirma la alta estima que le tenian en

Basado en la conferencia
del ciclo Charlas desde El
Calafate. Edicién n.° 53
Fecha de emision: 31 de
octubre de 2025

Chiesa del Santissimo Nome de Gesu, Roma.

ese momento. Es en 1716 el afio donde publicé su
gran obra para teclado Sonate d'Intavolatura per Or-
gano e Cimbalo donde se puede apreciar el estilo
contrapuntistico complejo de varias voces en es-
tilo romano, particularmente, con un gran virtuo-
sismo instrumental.

Como mencionamos anteriormente, desaparecio
de los registros europeos y, debido a esto, circula-
ron algunas hipétesis poco claras. Una de ellas es
que experiment6 una conversiéon muy fuerte en su
vida y que eso lo llev a dedicarse al servicio de las
misiones jesuiticas en Ameérica; otras corrientes
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creen que tuvo problemas con su me-
cenas y que por eso tuvo que huir, pero
todas estas especulaciones son mitos o
leyendas. Lo cierto es que se trasladd a
Sevilla donde comenz6 con su novicia-
doy,en el aflo 1717, se estableci6 en el vi-
rreinato del Pert, especificamente en la
ciudad de Coérdoba, la actual provincia
argentina, donde complet6 sus estudios
en teologia y filosofia y se prepar6 para
el sacerdocio, pero muri6 unos aios an-
tes y nunca llegd a ordenarse.

Las misiones jesuiticas de la Compaiiia

de Jestis fueron un proyecto de evan-
gelizacién desarrollado durante los si-

glos XVII y XVIII, especialmente en las
regiones del norte de Argentina, el sur

de Paraguay y el sur de Brasil. También
tuvieron nexos con otras localidades

de la region y eran espacios donde se formaba a
las personas en la vida cristiana, en la liturgia y,
también, eran centros cientificos donde se estu-
diaban distintas disciplinas como astronomia,
cartografia, agricultura, escritura y el arte de la
musica como componente cultural importante.
La llegada de un musico de una talla fenomenal
como Zipoli represent6é un grandisimo aporte
para el contexto de la region. En esa época hubo
una provincia llamada la provincia jesuitica del
Paraguay que abarcaba Misiones, el sur de Para-
guay, de Brasil y tenia como centro la ciudad de
Cordoba desde donde se daban todas las directi-

Domenico Zipoli, Sonate dintavolatura per
organo e cimbalo, Op. 1 (Roma, ca. 1716).

vas. En la zona habia, aproximadamente, treinta
ciudades dispersas por toda el area donde se edu-
caba a los pueblos originarios, se les ensefiaba
musica, arte, religion, cultura y aqui participaban,
por supuesto, los sacerdotes jesuitas.

Nos vamos a detener un poco en la ciudad de Cér-
doba, situada en el centro de Argentina y donde
Domenico desarroll6 toda su actividad pedagogi-
ca, musical y artistica con la Compaiiia de Jests.
Si hoy visitamos esta ciudad, podremos observar

Mision jesuitica de San Ignacio Mini. Misiones, Argentina.
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que hay una manzana jesuitica donde estan la
universidad, el colegio y la iglesia y, en la periferia,
encontraremos seis estancias jesuiticas que eran
complejos agropecuarios destinados a la pro-
duccién de la agricultura y la ganaderia donde
se producian riquezas para sostener estas misio-
nes. Actualmente, dicha manzanay las estancias
son patrimonio de la UNESCO.

Se convirti6 en el maestro de capilla del colegio
maximo de los jesuitas y alli enseild6 musica y
composicién de obras littirgicas. Realiz6é un gran
aporte para el crecimiento de la vida cultural del
virreinato y transformé a Cérdoba en un polo mu-
sical muy interesante; incluso hasta el dia de hoy,
es una ciudad que produce mucha cultura y mu-
cho arte. También difundi6 su arte y su miisica en
las reducciones jesuiticas del Paraguay donde ha-
bia coros indigenas conformados por niflos y adul-
tos y su musica se interpretaba con instrumentos
fabricados localmente. Su produccién abarcod
musica religiosa como misas y motetes que eran
composiciones basadas en textos littrgicos que

también cumplian una funcién pedagogica y fue-
ron una fuerte herramienta en la evangelizacién
de los pueblos de la regién. Un buen ejemplo para
escuchar es la Misa de San Ignacio donde se puede
percibir claramente el estilo del compositor.

¢Cudl es, entonces, el significado histérico del
personaje de Zipoli? Con este viaje que él realiz6
integro la fe, el arte y la pedagogia en un mismo
proyecto y pudo transferir el arte barroco de la
época a las regiones americanas. Cre6 un reper-
torio en latin y en lenguas originales, principal-
mente en guarani, y con esta fusion de idiomas
acercé la religion cristiana a los pueblos origina-
les; se supone que estos coros interpretaban esta
musica con 6rganos, violines, arpas y demas ins-
trumentos de la época. Les recomiendo la obra
San Ignacio de Loyola que fue compuesta en el pe-
riodo americano.

¢Cual fue el impacto religioso y cultural? Esta ma-
sica littargica dejé de ser un elemento exclusivo
de Europa y se enraiz6 en las comunidades indi-
genas a través de las celebraciones colectivas de
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la liturgia. Esto fue un canal de

inculturaciéon donde el evange-

lio se cantaba, también, con voz

europeay con algunas resonan-

cias americanas, con ritmos y

texturas propias de estas regio-

nes. La musica era tomada en

las misiones jesuiticas como

algo muy serio y riguroso, ha-

bia una formacién muy impor-

tante en lectura musical, en el

solfeo, en el aprendizaje de di-

ferentes instrumentos como el

6rgano, el violin, el arpa, 1a chi-

rimia (especie de oboe antiguo)

y la trompeta; habia, también,

una alta participacién en coros

y orquestas lo cual animaba la

vida littrgica y las festividades

de estos pueblos y de estas co-

munidades; las reducciones jesuiticas fueron, de
alguna manera, el origen de las universidades en el
siglo venidero. Otra obra interesante para escuchar
de Zipoli es Battalia imperiale dedicada a formacio-
nes de diferentes tipos con cuerdas, vientos y me-
tales. El aporte cultural de su miisica y su tarea en
las regiones americanas refiere a una hibridacion
cultural porque esa polifonia y esa armonia barro-
ca se mantuvieron como base, pero se incorpora-
ron ritmos y acentos de timbres locales fruto de
los instrumentos construidos en las reducciones
y este encuentro gener6 una estética propia, una
fusion entre el arte europeo y el arte americano.

Su rasgo estilistico de composicién cambié mu-
chisimo entre Europa y América. El primero fue
un periodo de virtuosismo instrumental con un
contrapunto muy complejo y profundo; en cam-
bio, en América, estas texturas se aligeraron y se
transformaron en obras pedagbgicas o mas livia-
nas, pero sin perder la profundidad espiritual;
eran, sobre todo, obras para transmitir un cierto
mensaje religioso. Julia Fortn, etnomusic6loga
boliviana, revel6 muchos manuscritos de Zipoli
en el convento de San Felipe Neri y en la catedral
de Sucre que fueron adquiridos por UNESCO para
su proteccién. También Hans Roth Merz, arqui-
tectoyjesuita suizo, descubri6é muchas partituras
en las iglesias misionarias de Santa Ana de Velas-
co y San Rafael de Velasco y hay mucho material
en el archivo musical de Chiquitos, en Bolivia.

Actualmente, su musica se interpreta en festiva-
les internacionales. En Paraguay, en Argentina
en la provincia de Cérdoba (en estancias jesui-
ticas donde se recrea el contexto de la época) y

Sonata para violin de Domenico Zipoli,
atribuida a su periodo americano (c. 1717-1726).

en Europa se hacen conciertos dedicados a su
obra. Estos festivales reinen a musicos de todo el
mundo y reviven, de alguna manera, este espiritu
del arte barroco latinoamericano.

Finalmente, muere en el afio 1726; se supone que
se encuentra enterrado en la estancia Santa Cata-
lina en Cérdoba donde hay una placa conmemo-
rativa, pero esta teoria no esta confirmada y esto
ha generado diversas polémicas. Después de su
fallecimiento, su obra quedé un poco en el olvido
debido a esta dicotomia del personaje que desa-
pareci6 en Europay que, luego, resurgié en Améri-
ca. Investigando sobre este asunto, el musicélogo
uruguayo Lauro Ayestaran propuso que el msico
europeo y el hermano jesuita eran la misma per-
sona, por lo que el debate quedé cerrado.

En sintesis, Zipoli fue un humanista integral que
unioélaciencia, la religién y un proyecto educativo
en una sola actividad y en un solo personaje que
sirvio, a través de la misica, a la evangelizacién
y a los pueblos originarios. Tomo el arte como
expresion de belleza y creatividad, lo introdujo a
través de la fe como un fundamento espiritual y
un motivo de misién y tomo la ciencia como mé-
todo para educary organizar el saber de las reduc-
ciones jesuiticas. Su musica nos dejé un legado
importante para nuestros dias, es un simbolo de
diadlogo intercultural, nos demuestra que la mu-
sica es un valor, es una herramienta de encuentro
entre culturas y es la capacidad humana de unir
mundos distintos a través del arte
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Elena Sanchez Cortina

Elena Sanchez Cortina estudio la
licenciatura en Historia del Arte en la
Universidad Iberoamericana y, desde
entonces, centré su interés en las artes
novohispanas; posteriormente, obtuvo
una maestria en estudios de arte con
perspectiva de género en la American
University de Washington, D.C.

Ha trabajado en museos y centros
culturales en la ciudad de México tales
como el Museo Estudio Diego Rivera,

el Antiguo Colegio de San Ildefonso y

el Museo de Arte Moderno y Fomento
Cultural Banamex. En 2014 se integro al
Colegio de San Ignacio de Loyola Vizcainas
como directora del museo donde se dedico
a promover la conservacion, a realizar una
mayor difusion de la coleccién y a ampliar
el niimero de salas de exposicion.

A raiz de su trabajo en Vizcainas,
emprendié una amplia investigacion
sobre la historia del museo de sitio del
colegio, lo que dio por resultado una
tesis de doctorado, por la Universidad
Iberoamericana, que hizo florecer el
conocimiento sobre la riqueza del
patrimonio que se resguarda en dicha
institucion.

A partir de abril de 2022, asumio la
coordinacion del acervo cultural de
Vizcainas para vincular el trabajo del
museo y el del archivo histérico José
Maria Basagoiti con miras a una mejor
proyeccion de su oferta cultural.

Imdgenes: Cortesia del Colegio Vizcainas
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ELENA SANCHEZ CORTINA: El colegio se fun-
dé6 con un grupo de vascos, pertenecientes a la
cofradia de Aranzazu, que se reunia en el conven-
to de San Fransico en la ciudad de México. Los
vascos llegaron a Nueva Espaiia a finales del si-
glo XVII y fueron muy destacados en mineria, en
comercio, en cargos administrativos y eclesiasti-
cos. Una historiadora, Josefina Muriel, coment6
que eran el motor de la economia y que estaban
preocupados por la educacién, habian apoyado
muchisimas obras pias?, pero en el afio 1732 de-
cidieron fundar un colegio para nifias huérfanas
y viudas pobres. Desde un inicio se enfocaron en
que aprendieran aritmética, matematicas, a leer
y a escribir, pero también algo muy importante
fueron las clases de bordado; ellas destacaron por
el trabajo en tela y la miisica que, desde un inicio,
también fue muy importante.

El colegio tiene el museo con catorce salas donde
se exhiben pintura, escultura, mobiliario y, tam-
bién, un archivo histérico que lleva el nombre de
José Maria Basagoiti Noriega porque fue un pa-
trono muy importante que se enfoc6 en guardar
los documentos y conservarlos de manera correc-
ta; él era de origen vasco, fue presidente del pa-
tronato varios afos. En el 2005 se trasladé todo
el archivo al segundo piso del edificio porque en
el primer piso podia haber humedad o podia co-

rrer mas peligros. El acervo? esta perfectamente
catalogado y el orden es por topografia: estante,
tabla y volumen; esa es la manera en la que se
pueden encontrar los documentos, no esta clasi-
ficado ni cronolégica ni tematicamente, sino que
esta clasificacién fue armada asi desde el siglo
XIX. La parte de msica se encuentra en el estan-
te 26 y alli si estd reunido todo junto.

El archivo historico tiene
un registro de Memoria del
Mundo que es un programa

de la UNESCO.

En el 2017/2018 asisti6 un investigador mexi-
cano que vive en Toronto, llamado John Lazos,
quien realiz6 toda la clasificacién de la musica.
Fue patrocinado por su universidad y fue un tra-
bajo extraordinario que él hizo porque ya esta
todo digitalizado y se puede investigar en dife-
rentes lugares o también in situ y, ademas, encon-
tré los manuscritos musicales en hojas sueltasy
vio que pertenecian a un conjunto, fue un trabajo

1 Fundaciones benéficas de la época colonial y del siglo XIX
con fines caritativos.

2 Conjunto de valores o bienes culturales acumulados por
tradicién o herencia.
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realmente muy bueno. Es muy importante des-
tacar que el archivo histérico tiene un registro
de Memoria del Mundo que es un programa de
la UNESCO. El registro de México lo obtuvo en el
ano 2008, el de América Latina en 2010 y el inter-
nacional en 2013.

Ahora quiero hablar de un muisico muy destaca-
do, él eraitaliano, naci6 cerca de Napoles, Ignacio
de Jerusalem. Después de que dej6 dicha ciudad
se instalé en Espafia y trabajo en el teatro Coli-
seo, pero después lo contrataron para trabajar en
la catedral y, al llegar, fue el encargado de la m1-
sicayfue el primer italiano que obtuvo este cargo.
En 1764 con su obra Non fecit taliter omni nationi
con texto en latin, dio identidad al culto de la Vir-
gen de Guadalupe vy, al mismo tiempo, hubo siete
pintores que escribieron un libro llamado Ma-
ravilla Americana que dieron su parecer sobre la
imagen de la virgen. Ignacio de Jerusalem habia
llegado a Nueva Espafia y empez6 dando clases
en el colegio San Miguel de Belén fundado en el
siglo XVII donde las alumnas estudiaban msi-
ca, se llamaba La Escoleta, y las preparaban para
que, de ahi, pudieran ser monjas y se fueran a
los conventos donde la mtisica era muy impor-
tante. El daba clases en la institucién y también
sus hijas estudiaron alli. Tuvo varios hijos, uno
de ellos trabajo también en catedral, pero dos de
ellas, Maria Joaquina y Maria Micaela, nacieron
en Nueva Espaila, estudiaron en el colegio San

Miguel de Belén y, posteriormente, se fueron al
colegio de San Ignacio Loyola Vizcainas. De Mi-
caela de Jerusalem, la hija, tenemos mas infor-
macion; de Maria Joaquina sabemos que nacid
después de su llegada a Nueva Espafia y que toca-
ba la flauta y el bajo. Maria Micaela fue, también,
vicerrectora y rectora de Vizcainas. En esa época
las mujeres no firmaban en sus trabajos, lo ha-
cian solamente los hombres, es por esa razén que
no tenemos ningin manuscrito firmado por ella.
Algunos especialistas me han comentado que, en
ocasiones, solo ponian sus iniciales, entonces es
probable que, en algtn archivo, aparezca algin
manuscrito de ella, en este momento nada maés
tenemos un documento con la lista de los objetos
cuando muri6 en 1824 y ahi figura, claramente, la
flauta como parte del inventario.

Ignacio de Jerusalem, junto con otros miusicos
de Napoles, escribieron el libro El Becerro llama-
do asi porque estaba forrado con piel de becerro.
Los otros miisicos eran Francesco Feo y Leonardo
Leo, ellos tres hicieron esta publicacién y, lo que
es interesante, es que es didAictico, no son solo
composiciones para interpretarse, sino que es
para ensefiar la musica. Este libro se conservo en
el colegio de San Miguel de Belén y es muy pro-
bable que las hijas y las deméas alumnas hayan
aprendido de alli. Se conserva hoy en dia en el ar-
chivo de Vizcainas, se hizo una copia facsimilary
también se hizo un disco con la msica.
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Hay otro compositor italiano, era de Padua y con-
temporaneo a Vivaldi, Giacomo Facco, él también
trabaj6é en Madrid y su musica llegd a Nueva Es-
paiia, era parte del gran acervo que tenian en el co-
legio San Miguel de Belén. Escribi6 conciertos de
6rgano, de violin, de viola y lo interesante es que
no se sabia dénde estaba su obra, hay un archivo
en Amsterdam y algo en la biblioteca de Paris, pero
fue en México donde se descubri6. Ya en el siglo
XX, en 1960, el italiano Uberto Zanolli encontrd
la obra de Giacomo Facco en Vizcainas, lo cual fue
una gran sorpresa, se hizo un concierto en el cas-
tillo de Chapultepec, que es el Museo Nacional de
Historia en la ciudad de México, y 1a embajada de
Italia apoy6 mucho este proyecto porque fue, en su
momento, un gran descubrimiento cien afios des-
pués de que habia llegado al colegio Vizcainas. Hoy
en dia los alumnos tienen una clase de misica y
han interpretado las obras de este compositor, en-
tonces es un gran orgullo tener obra de él.

También quisiera hablar sobre un compositor que
naci6 a principios del siglo XIX y muri6 en 1875,
José Antonio Gémez y Olguin. Trabajo en catedral
en el 6rgano, también en el coro, y se destacoé mu-
cho en esa época. Tuvimos un presidente a media-
dos del siglo XIX que tuvo una batalla y regresoé a
caballo a la ciudad y le pidieron a Gémez y Olguin
que compusiera un tedeum porque habia habido
una victoria, pero llegaron muy rapidoy él tuvo so-
lamente dos dias y medio para realizar la compo-
sicién, fue algo extraordinario, llegd el presidente
Santana a catedral y se pudo tocar el tedeum. Lo
que sucedi6 fue que, en el siglo XX, otro composi-
tor hizo un comentario no muy favorable sobre su
trabajo y eso hizo que su obra quedara en el olvi-
do.John Lazos estaba de viaje en México, en el sur
del pais, fue a la Catedral de San Cristébal de las
Casas buscando manuscritos musicales y se en-
contrd obra de Gémez y Olguin, en ese momento
no lo conocia, empez6 a investigar y descubrid que
en Vizcainas teniamos mucho material de ély es,
desde entonces, que Lazos ha trabajado su obra.
Hay otra mexicana, Nora Carrasco, que también
ha tocado su misica y es asi que, en el siglo XXI,
se ha revalorizado a este compositor.

BERNARDO DI MARCO: EN ESTE CONTEX-
TO ACTUAL DONDE LA CULTURA COMPI-
TE CON TODO LO QUE ES LO DIGITAL, LA
INMEDIATEZ. ;COMO SE PUEDE PONER EN
RELEVANCIA UN SITIO HISTORICO COMO
VIZCAINAS PARA LAS AUDIENCIAS JOVE-
NES? ME COMENTABAN QUE IBAN A LA BI-
BLIOTECA A HACER VISITAS.

ELENA SANCHEZ CORTINA: Si, los alumnos

del colegio van y también tenemos convenios con
universidades. Muy cerca de donde estamos hay
una universidad que se llama el Claustro de Sor
Juana, hay otra de la UNAM con quien tenemos
mucha vinculacién, entonces ahi ya es a nivel
universidad, pero hacemos uso de las redes socia-
les para llegar a més publico. Tenemos Facebook
e Instagram tanto del archivo histérico como del
museo y del colegio, entonces a través de las re-
des tratamos de llegar a mas publico, pero no es
facil atraer temas del siglo XVIII. Aparece, tam-
bién, gente muy interesada, me escribieron, por
ejemplo, de Polonia y de Espaila. Hay una musi-
ca en California que hizo su tesis de 700 paginas
sobre el colegio San Miguel de Belén, me parece
muy importante que una americana se haya que-
rido interesar en la institucién, y ya mencioné a
John Lazos, de Canada.

El legado principal es el edificio,
es del siglo XVIII y se conserva
después de casi trescientos
arios porque se fundo en 1732;
empezo0 la construccion dos
arios después, pero ya estamos
proximos a que cumpla
trescientos anos.

B.D.M: PARA LA SOCIEDAD MEXICANA,
¢CUAL ES EL LEGADO QUE PERDURA DEL
COLEGIO VIZCAINAS CONSIDERANDO SU
TRAYECTORIA EDUCATIVA Y ARTISTICA?

E.S.C: El legado principal es el edificio, es del
siglo XVIII y se conserva después de casi tres-
cientos afios porque se fundé en 1732; empez6 la
construcciéon dos afos después, pero ya estamos
préximos a que cumpla trescientos afios. Hemos
tenido terremotos y sobrevivio, por un lado, se
encuentra el edificio como tal, pero también esta
la coleccién porque tenemos pintura, escultura,
plateria y muebles que se conservan desde la fun-
dacién del colegio a lo largo de la historia; tam-
bién estan los mismos alumnos que ya han pa-
sado por muchas generaciones. Algo importante
es que el colegio era solo para mujeres y en 1970
entraron los hombres, son muchas generaciones
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de mujeres destacadas, hay una que fue actriz de
televisién y estudié en Vizcainas, otra que, a prin-
cipios del siglo XIX, participd de la independen-
cia y hay muchos alumnos reconocidos. Lo mas
importante es que es de las pocas instituciones
de la época virreinal que sigue todavia en pie.

B.D.M: ;QUE FUNCION CUMPLIA LA CAPI-
LLA EN LA EPOCA PARA LA COMUNIDAD?

E.S.C: La capilla la usaban todos los dias porque
habia misa a las seis de la mafana. En el colegio
estaban los capellanes que se ocupaban de los sa-
cramentos de las alumnas, pero eso fue hasta 1926
que tuvimos un presidente que cerr6 las iglesias y
los colegios catélicos y expulsé a los capellanes.
Hoy en dia se usa todavia para misas porque, por
lo general, hay bodas que se llevan a cabo ahi, pero
también se usa para conciertos ya que tenemos
un piano de cola y un érgano que es de 1834 que
lo hizo Francisco Pérez de Lara que era la tercera
generacion de una familia que se dedicaba a hacer
estos instrumentos. Lo que es muy interesante es
que este 6rgano se encuentra en el colegio desde
su fabricacion y se restaur6 en el 2024, entonces
ahora queremos que se use ya que acabamos de

tener un concierto con dos organistas y estuvo
muy bonito. La capilla también se usa para dar
conferencias, para entregar los premios para los
alumnos al final del afio escolar, se usa como au-
ditorio y tiene un espacio para 350 personas.

B.D.M: Y EL ARTE QUE HAY ES ARTE BA-
RROCO.

E.S.C: La capilla es de una sola nave, tiene cin-
co retablos® barrocos realizados por un maestro
entablador, que habia aprendido de Jerémimo
de Balbas, llamado José Joaquin de Sayago que
tuvo un contrato con los vascos para hacer es-
tos retablos. Hoy en dia quedan cinco y todos
son diferentes, el principal esti dedicado a San
Ignacio Loyola, otro esta dedicado a la Virgen de
Aranzazu (que es la devocién de los vascos), otro
a la Virgen de Guadalupe (que es la devocién de
México) y otros a la Virgen de los Dolores y a la
Virgen de Loreto. Pero lo interesante de traba-
jar en un archivo histérico es que, al revisar los
documentos, pude ver que hubo ocho retablos,
entonces hay tres que ya no existen. La razén no
la sabemos, pudo haber sido por terremotos, por
humedad o por insectos.

B.D.M: YO LO VI'Y ES UNA COSA MUY IM-
PACTANTE. PARA MI FUE UNA EXPERIEN-
CIA UNICA.

E.S.C: jQué bueno! Me da mucho gusto.

B.D.M: UNA MARAVILLA, TODAVIA LO TEN-
GO EN M| MENTE MUY VIiVIDO. QUERIA
PREGUNTARTE ALGUNAS COSAS SOBRE
TI, SOBRE TU RECORRIDO. ESTUVE LE-
YENDO QUE HAS HECHO UNA TESIS, QUE
TAMBIEN HAS ESTUDIADO EN ESTADOS
UNIDOS. ;COMO SE COMPLEMENTAN O
DIFIEREN LAS METODOLOGIAS Y PERS-
PECTIVAS DEL ESTUDIO DEL ARTE ENTRE
ESTADOS UNIDOS Y MEXICO? ;SON SIMI-
LARES, HAY DIVERGENCIAS?

E.S.C: Yo soy historiadora del arte y, aunque aho-
ra me ocupo de un archivo, he ido aprendiendo
sobre lo que es un archivo en los Gltimos afios.
Efectivamente, estudié en México en una univer-
sidad de los jesuitas, la Iberoamericana, e hice
una maestria en Estados Unidos, en Washington,
en la American University. Cuando llegué alla yo
venia de Suiza, habia vivido unos afios antes ahi,
queria estudiar una maestria y me di cuenta de

3 Estructura de piedra, madera u otros materiales que cubre
el muro situado detras del altar, compuesta de obras esculto-
ricas o pictéricas con motivos religiosos.
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que la universidad me quedaba a dos cuadras de
la casa, entonces la escogi realmente por cercania,
no tenia la menor idea de qué tipo de universidad
era. Cuando llegué me di cuenta de que estudia-
ban la perspectiva feminista del arte, pero en ese
momento yo todavia no entendia a qué se referian
y habia alumnos de California, de Florida, de todo
Estados Unidos que estaban alli para estudiar.
Fue una experiencia muy interesante y mis com-
paiieras se han dedicado completamente a lo aca-
démico como maestras universitarias y yo di cla-
ses en la universidad Iberoamericana. Hoy en dia
alo que aspiro es a destacar mujeres importantes,
mencioné a Maria Micaela de Jerusalem, la hija
de Ignacio de Jerusalem, y en mi trabajo cotidiano
trato de sostener que esta es una mujer que estu-
di6 aqui, fue hija de un gran musico, ella era m-
sica y yo, desde mi lugar, puedo sacarla a la luz, a
través de estas investigaciones puedo “darles voz”
a mujeres que nadie mas investigaria. Otro de los
estudios que he hecho es sobre una alumna que
llegb al colegio a finales del siglo XIX, se llamaba
Julia Morner y de ella he investigado bastante. Me
gustaria publicar algo porque es otra persona ano-
nima que vivi6 93 afios, toda su vida estuvo en el
colegio y de ella, lo que es interesante, es que es-
cribi6é sus memorias y tenemos el libro donde re-
lata todo. En este momento estamos preparando
una exposicién que se va a realizar en la ciudad de
Guajaca en México sobre textiles y alli hubo una
profesora de bordado muy buena, se llamaba Isa-
bel Contreras, sobre la cual estoy investigando; no
he dado todavia con mucha informacion, pero fue
muy destacada y me resulta muy importante dar-
la a conocer. Después estudié el doctorado en His-
toria en la ciudad de México, también en la uni-
versidad Iberoamericana, yo no me sentia mucho
“raton de biblioteca” y fue gracias al animo que me
dio una profesora que lo llevé adelante. Mi tesis
fue sobre el museo de Vizcainas, en ese momento
fueron afios de investigacién y por eso, primero,
fui directora del museo tres afios, después por ra-
zones familiares estuve viviendo fuera seis aiios,
luego regresé y ahora me ocupo del archivo, por lo
que tengo un conocimiento de todo el patrimonio
artistico y documental.

B.D.M: QUE BUENO, QUE RICAS EXPERIEN-
CIAS. HAGO UNA PREGUNTA FINAL COMO
PARA CONCLUIR Y AGRADECERTE EL TIEM-
PO. ;CUAL HA SIDO EL PROYECTO O LA EX-
POSICION QUE CONSIDERAS MAS TRANS-
FORMADORA EN TERMINOS DE IMPACTO
SOCIAL O HISTORICO Y POR QUE?

E.S.C: Tenemos una sala donde organizamos ex-

Mi tesis fue sobre el museo
de Vizcainas, en ese
momento fueron anos de
investigacion y por eso,
primero, fui directora del
museo tres anos...

posiciones y ahi hemos tenido muchos temas
como las tradiciones de México, hicimos una ex-
posicién sobre manuscritos musicales, pero creo
que la que mas impacto tuvo en el colegio fue
una que hicimos sobre Julia Morner, justamente;
nadie la conocia y todos los alumnos del colegio
fueron a ver la exposicién. Ademas, ella fue alum-
na, maestra, directora del colegio y después fue la
encargada, junto con otra persona, de montar el
primer museo. En 1896 vinieron unos franceses
que sacaron unas tomas cinematograficas y hay
un pequeiio video que dura unos segundos de una
clase de gimnasia donde esta ella con su herma-
na, estamos hablando de cuando empezaba la ci-
nematografia en Francia, y ya en México habian
llegado a filmar adentro del colegio Vizcainas, 1o
cual en esa época fue importantisimo. Tenemos
fotografias antiguas también, pero ella fue una
persona muy sensible y se dedicd a conservar el
patrimonio porque muchas de las pinturas y es-
culturas habian llegado a Vizcainas en 1862 des-
pués de las Leyes de Reforma cuando cerraron
unos colegios cercanos, el de San Miguel de Belén,
del que he hablado, y otro que era Nuestra Sefiora
de la Caridad, pero las obras se conservaron en la
sacristia donde habia humedad, habia insectos,
se fueron destruyendo y Julia, junto con Gonzalo
Obreg6n, rescataron en los afios 30 las obras. Ella
narra que se les rompian de las manos, entonces
salvaron lo que pudieron e instalaron el primer
museo. Para mi eso es muy valioso porque en
México, en los afios 40, cuando no habia muchos
museos y solo estaba el Museo Nacional y algunas
colecciones particulares, en el colegio Vizcainas
existia la intencién de tener un pequefio museo.
Creo que esa ha sido la exposicién mas importan-
te yla profesora de literatura tomo el libro de Julia
para que sus alumnos lo leyeran, el director estuvo
muy interesado, lo visitaron muchas personas y yo
tuve la oportunidad de dar una conferencia fuera
para darla a conocer, es por eso que digo que tengo
mucho interés en publicar
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Ana Lara, compositora

Ana Lara es una de las compositoras
mds representativas de la escena
artistica mexicana de las tltimas
décadas y su miusica orquestal
forma parte del repertorio de las
orquestas de México. El conjunto de
su obra tiene una amplia difusion
en todo el mundo, y su labor como
gestora cultural incluye radio
(Hacia una nueva miisica en Radio
UNAM) television, programacion de
festivales, imparticion de talleres,
conferencias, clases magistrales, etc.

En 2022 recibio la Medalla Bellas
Artes 2020y, actualmente, es
miembro del Sistema Nacional de
Creadores de Arte.

B2 )

WWW.ANALARA.NET

BERNARDO DI MARCO: SU FORMA-
CION CON MARIO LAVISTA Y FEDE-
RICO IBARRA MARCO SUS PRIMEROS
ANOS. ;QUE ENSENANZAS DE ESA
ETAPA PERMANECEN MAS VIVAS EN
SU TRABAJO ACTUAL?

ANA LARA: Para mi estudiar con Mario La-
vista fue un parteaguas* en mi vida porque
no solamente era un maestro extraordina-
rio, sino que sus ensefianzas abarcaban la
musica, la literatura, la poesia y el arte en

4 Hecho decisivo que marca un antes y un después.
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general. Era un hombre muy cultivado y encanta-
dor, asi es que para mi generacioén su influencia,
a todos niveles, fue enorme. Ademas de ser sus
alumnos, Mario supo ser, también, nuestro ami-
go. El estuvo cerca de mi vida desde que fue mi
maestro en los afios 80 hasta su muerte hace un
par de afios.

Con Federico Ibarra la relaciéon era muy distinta,
su caracter es mucho mas distante. Con él trabaja-
ba de una manera méas apegada a la idea de taller
de composiciéon que habia creado Carlos Chavez.
Lo que mas le agradezco es que nos enseil6 a escu-
char criticamente, en el taller trabajdbamos toda
la mafiana en nuestras tareas de composicién y
Iuego nos reuniamos durante un par de horas a
escuchar musica. Federico era muy metd6dico, asi
es que escuchibamos toda la obra del compositor
que proponiay, después de cada pieza, cada uno de
nosotros cuatro teniamos que comentar algo so-
bre lo escuchado. Eso hizo que nuestra capacidad
de concentracién se expandiera enormemente y
esa capacidad, una vez que se adquiere, no se pier-
de, asi es que le estoy muy agradecida por ello.

El tercer maestro a quien le debo muchisimo es a
Zbigniew Rudzinski, mi maestro de composicion
en Polonia; para él la escritura era fundamental
y, a partir de nuestro encuentro, he tratado de lo-
grar una escritura que sea lo mas sencilla posible,
aunque la musica no lo sea. También me ensefié
orquestacién, un fantastico maestro.

En resumen, diria que Mario Lavista me leg6 la
escucha de lo sutil y la blisqueda de la poética mu-
sical en cada sonido; Federico Ibarra, la capacidad
de una escucha concentrada y critica y, Zbigniew
Rudzinski, la claridad en la notacién. Ellos me
acompanan en cada nueva obra que escribo.

B.D.M: LA EXPLORACION TIMBRICA ES CEN-
TRAL EN SU OBRA. ;COMO SE FUE CONFI-
GURANDO SU INTERES POR EXPANDIR LAS
POSIBILIDADES SONORAS DE LOS INSTRU-
MENTOS?

A.L: Todo inici6 en el taller de composicién de Ma-
rio Lavista, estamos hablando de principios de los
anos 80. Yo estudié con é] de 1982 a 1986 y ese pe-
riodo fue muy fructifero en su produccién porque
estaba descubriendo lo que llamabamos entonces
las “nuevas técnicas instrumentales”. Creo que esa
década fue fundamental en la obra de Mario y no-
sotros, sus alumnos, fuimos testigos de cémo se
cred lo que yo considero lo mejor de su obra. Esto
fue posible gracias a que, en ese periodo, estaban
llegando a nuestro pais jévenes instrumentistas

que compartian con nosotros las nuevas técni-
cas instrumentales que habian aprendido en el
extranjero. Para mi ese encuentro fue fundamen-
tal, tanto que decidi que era el mundo sonoro que
queria explorar. En esa época también aparecié en
nuestro camino musical el compositor y contraba-
jista italiano Stefano Scodanibbio, quien nos hizo
descubrir el mundo maravilloso de las cuerdas y
la misica de sus compatriotas Salvatore Sciarrino
y Giacinto Scelsi. Eran afios de descubrimientos y
tuve a grandes maestros.

B.D.M: SUS ESTUDIOS EN POLONIA COIN-
CIDIERON CON LA INFLUENCIA DE LU-
TOSLAWSKI Y PENDERECKI. ;QUE ELE-
MENTOS DE ESA TRADICION INTEGRO A SU
LENGUAJE COMPOSITIVO?

A.L: Desde antes de ir a Polonia, conocia la musica
de estos dos enormes compositores. Lutostawski
pasaba varios meses en Varsovia (él vivia en Sue-
cia parte del afio) y siempre iba a la Akademia
Muzyczna, en donde yo estudiaba, a trabajar sus
obras con la orquesta de estudiantes y con jovenes
y brillantes solistas. Aunque no daba clases forma-
les, yo estuve en todos los ensayos y analizaba sus
obras con muchisima profundidad, de él aprendi
muchisimo de orquestacion. Penderecki vivia en
Cracovia, asi es que no tuve contacto personal
con él; a mi me interesaba més su musica de ju-
ventud, mucho mas experimental, que la musica
que componia cuando yo estudiaba en Polonia. De
él aprendi mucho sobre la notacién contempora-
nea y la exploracién timbrica, asi como la cons-
truccién de texturas sonoras y fue, precisamente,
durante mi estancia en Polonia que descubri que
mi imaginacién musical tenia que ver mucho mas
con las texturas, los colores y el timbre que con
otros elementos musicales. Por eso podria decir
que, indirectamente, Lutostawski y Penderecki
fueron también mis maestros y sus enseflanzas
me acomparfan hasta el dia de hoy.

B.D.M: HACIA UNA NUEVA MUSICA CUMPLE
MAS DE TRES DECADAS. ;COMO HA CAM-
BIADO LA RELACION DEL PUBLICO MEXI-
CANO CON LA MUSICA CONTEMPORANEA?

A.L: Cuando inicié Hacia una nueva musica en
1990 era el Gnico programa dedicado a la msica
contemporanea en una época en la que tampoco
habia mucha exposicién a la creaciéon musical de
nuestro tiempo. Muchas veces la gente me pregun-
taba c6mo podian acercarse a la muisica contem-
poranea porque sentian que era un lenguaje muy
lejano y extrafio para ellos, pero con el tiempo, y
con cada vez mas espacios en donde se escucha
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y se programa musica contemporanea, el ptblico
se ha vuelto mas receptivo. Creo que cada vez se
hacen més conscientes de que la musica contem-
poranea estd hecha para ellos. Los compositores
componemos para nuestros contemporaneos y el
solo hecho de que la sociedad esté mas expuesta a
nuestro trabajo, los acerca y los conecta con nues-
tro mundo sonoro.

B.D.M: USTED FUNDO LA SECCION MEXICA-
NA DE LA ISCMs, ;QUE IMPACTO TUVO ESA
INICIATIVA EN LA PROYECCION INTERNA-
CIONAL DE LA MUSICA NUEVA EN MEXICO?

A.L: Fundé la Seccién Mexicana de la ISCM por-
que pensaba que la miisica mexicana merecia ser
conocida y reconocida en el extranjero. Esa idea
surgi6é de mi cercania con el compositor Zygmunt
Krauze cuando estaba en Polonia, él era muy cer-
canoalaISCM yyo fuiinvitada a uno de esos festi-
vales en Hong Kong en 1988. Después fui nombra-
da parte de la mesa directiva (fui vocal) de la ISCM

5 Sociedad Internacional de Musica Contemporanea.

y tuve la loca idea de organizar el primer festival
en México, cosa que ocurrié en 1993. Fue realmen-
te un trabajo enorme y no tenia ni el apoyo sufi-
ciente ni la experiencia para hacer un evento de
esa magnitud y complejidad. Sin embargo, creo
que fue un excelente festival que marc6 un antes
y un después en la miisica contemporanea de mi
pais y que les abri6 las puertas a muchos misicos
mexicanos en el extranjero.

B.D.M: SU CATALOGO ABARCA FORMATOS
MUY DIVERSOS. ;QUE DETERMINA PARA
USTED LA ELECCION DE UN MEDIO (SOLIS-
TA, ORQUESTAL, ELECTROACUSTICO) AL
INICIAR UNA OBRA?

A.L: Con mucha frecuencia escribo por encargo,
aunque también he escrito para un formato parti-
cular por el puro placer de hacerlo. El formato es el
inicio del viaje al imaginario sonoro que se conver-
tird en una pieza.

B.D.M: RECIBIO LA MEDALLA BELLAS ARTES
POR SU TRAYECTORIA. ;:COMO DIALOGA
ESTE RECONOCIMIENTO CON SU VISION
DEL QUEHACER MUSICAL HOY?

A.L: Desde muy joven he sentido que tengo dos
personalidades complementarias: una muy so-
litaria que me permite encerrarme a componer y
la otra mas sociable que me ha llevado a organi-
zar festivales, a programar, a difundir, a ensefiar.
No puedo existir sin esas dos facetas y 1a Medalla
Bellas Artes que es, sin duda, un enorme recono-
cimiento para mi trayectoria, hace énfasis justa-
mente en esas dos facetas. Me siento muy agrade-
cida por haber podido hacer todo lo que he hecho a
lo largo de mi vida, que lo haya hecho por el placer
de hacerlo, y que mis contemporaneos consideren
que ha valido la pena.

B.D.M: FINALMENTE, ¢QUE SIGNIFICA LA
MUSICA PARA USTED?

A.L: La msica significa todo para mi, no podria
imaginarme sin ella. Es mi manera de conectarme
con lo mas profundo de mi ser y la capacidad de
transformarme y comunicarme a través del soni-
do. Hacer misica es mi manera de conectarme con
el universo y con el pr6jimo sin necesidad de las
palabras. Pienso en ese poema de Franz von Sho-
ber que musicaliz6é maravillosamente Schubert en
An die Musik; este poema habla de cémo la miisica
nos rescata de las horas sombrias y nos lleva siem-
pre a mundos mejores. Esa cancién es un himno
a la musica, un agradecimiento profundo por su
existencia en nuestras vidas, al menos yo le agra-
dezco profundamente que esté en la mia®
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Daniel Villegas

Foto : Créditos Matias Septilveda

Daniel Alejandro Villegas

es un pianista recibido en el
Conservatorio Félix T. Garzon de
la provincia de Cérdoba. Estudio
composicion en la Universidad
Nacional de Cérdoba (UNC)y, en
el 2008 inicio su carrera como
pianista acompanante, maestro
interino y pianista en diversas
Operas y cursos de misica de
camara.

Fue pianista de diversos coros

de su ciudad y tomo clases de
musica de cdmara con Guillermo
Opitz, Rolando Hagemann y
Tomas Ballicora. También fue
pianista acompanante en clases
magistrales de Cecilia Laiseca,
Alejandra Malvino, Sandra
Guida, Ivana Speranza, Guillermo

Opitz, Boris Laures, Francis
Perron, Javier Andrade y Stefano
Seguedoni. También acompand
obras de Music Hall, Café Concert
y comedias musicales, algunas
con miisica original.

Es autor del libro Escuela de
la inspiracion cuyo objetivo
primordial es que las personas
puedan encontrar su camino
a través de la inspiracion con
herramientas basadas en el
Nuevo Humanismao.




BERNARDO DI MARCO: ;,COMO SURGIO
LA IDEA DE TU LIBRO ESCUELA DE LA INS-
PIRACION?

DANIEL VILLEGAS: En principio iba a ser una
pequefia monografia destinada al ambito del
Nuevo Humanismo'. Con Lucas Robaldo ya ha-
biamos escrito una sobre Qi Gong?y, como siem-
pre estamos estudiando y leyendo sobre historia,
filosofia y autoconocimiento, esta vez nos pro-
pusimos producir algo que tuviera que ver con el
arteylainspiracion, que era un tema que ya venia
pensando debido a muchas experiencias perso-
nales en mi &mbito educativo y laboral. Mientras
ibamos escribiendo comenz6 a tomar otra forma,
surgian nuevas ideas para desarrollar y, junto con
la aplicacion de los talleres que creamos llamados
“nuevas experiencias para explorar”, lo que iba a
ser un pequeiio escrito dedicado a un ambito ce-
rrado, paso a ser este libro publicado por Editorial
Dunken que ya se puede conseguir en todas las
librerias Yenny - El Ateneo del pais.

B.D.M: ;:CUAL FUE TU EXPERIENCIA EN EL
SISTEMA EDUCATIVO QUE TE HIZO RE-
FLEXIONAR PARA ESCRIBIR EL LIBRO?

D.V: Siempre vivi una sensacion de insatisfaccién,
como estudiante y como profesor, al tener que
ceflirme a contenidos y formas impuestas desde
afuera que no tuvieran en cuenta al individuo real
mas alla de una idea filosé6fica, una estadistica o
cierto estudio cientifico que justifique ese accio-
nar. Sabemos que los paradigmas pedagbgicos
van cambiando segin las épocas, los territorios,
la tecnologia, los intereses de quienes estan en el
poder, sin embargo, mientras hoy se habla de neu-
rociencia, biotecnologia, inteligencia artificial,
exploracién espacial, nosotros seguimos escu-
chando en las aulas a un profesor que da la clase
leyendo un PowerPoint y terminamos creyendo
que el uso de esa herramienta, sumada a la virtua-
lidad, es un gran avance cuando, en realidad, solo
se estd replicando una practica antiquisima con
nuevos ropajes. Hoy ya nadie puede negar que la
crisis de la pedagogia actual es una realidad y que
los antiguos modelos que sirvieron a los jesuitas
o0 a la sociedad industrial del siglo XIX hoy resul-
tan mA&s que insuficientes para dar una respuesta
que atienda a nuestras necesidades actuales.

1 El Nuevo Humanismo sitia al ser humano como valor
central. Busca superar el individualismo y promueve la soli-
daridad, la diversidad, 1a no violencia y la dignidad humana.

2 Disciplina milenaria china que combina suaves movi-
mientos fisicos, respiracién consciente y concentracién
mental para cultivar y equilibrar la energia vital.

B.D.M: ;QUE OBSERVAS Y QUE TE LLAMA
LA ATENCION, EN EL AMBITO PROFESIO-
NAL, EN CUANTO A LA BUSQUEDA DE LA
INSPIRACION?

D.V: En nuestro 4&mbito es muy comun la basque-
da de resultados que satisfagan a un mercado o a
ciertas politicas educativas, pero es muy raro en-
contrar un lugar donde el arte hable con profun-
didad. Esto no seria un problema si no generara
tanto malestar fisico y espiritual en las personas
debido a las exigencias que se imparten siempre
“desde arriba” con escasa o nula participacién
de todos los implicados. Desde el simple aburri-
miento hasta la bisqueda de la excelencia a costa
de la salud mental y emocional, hay un mal que
se contagia en un ambiente propicio. En nuestro
libro contamos c6mo muchos artistas han nece-
sitado otro espacio y otro lugar diferente al coti-
diano para poder hablar de su arte con profundi-
dad. Esto no quiere decir hablar de cosas densas,
complicadas o solemnes, sino que la profundidad,
para nosotros, tiene que ver con el grado de pro-
piedad o identidad de lo que hacemos y expresa-
mos, No es una imposicién que tenga que ver con
cierto tipo de idea de cultura, sino con un grado
de anclaje interno y con un acuerdo con nosotros
mismos en nuestro actuar.

B.D.M: ;QUE ROL CUMPLIO LUCAS ROBAL-
DO EN LA ESCRITURA DEL LIBRO?

D.V: Lucas es un gran estudioso del autoconoci-
miento y ha recorrido mucho camino en el Nuevo
Humanismo. Con su ayuda pudimos articular mi
experiencia en el 4mbito musical y artistico con
las ideas de Silo, escritor argentino y fundador de
esta corriente de la que hablamos en el libro. Su
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pensamiento es una filosofia comprometida con la
cultura de la no violencia y los valores humanistas
que han reconocido no solamente la sociedad eu-
ropea del renacimiento, sino otras culturas como
la arabe y la precolombina en diferentes épocas.

B.D.M: ;CUALES SON TUS EXPECTATIVAS
RESPECTO DE LA RECEPCION DEL LIBRO
EN LOS LECTORES?

D.V: Espero que genere mucha curiosidad y un in-
terés genuino por esta filosofia nacida en nuestra
tierra y que ha tenido un reconocimiento mun-
dial en su época. También espero que quien lo lea
sienta un fuerte impulso para buscar su propio
camino hacia la inspiracién. Nuestro libro no es
un manual ni una receta, no nos interesa impo-
ner un modelo, seria una contradiccién, pero si
sugerimos caminos para explorar y, ademas, reco-
nocemos testimonios de grandes artistas y maes-
tros que sintieron en su tiempo el mismo nivel de
descontento que nosotros y pudieron hacer algo
interesante al respecto.

B.D.M: gOUE"DIFERENCIAS GENERACIONA-
LES OBSERVAS EN LA PEDAGOGIA MUSICAL?

D.V: El tema de las generaciones es bastante com-
plejo y ha sido tratado por los filésofos desde Or-
tegay Gasset3. A nosotros nos afecta directamente

3 Filésofo y ensayista espaiiol.

ya que todas las politicas educativas (y la politi-
ca en general) son decididas por personas cuyos
ideales han sido forjados en el pasado y resulta
muy dificil que un “paisaje” (como decimos en el
Nuevo Humanismo) que ha sido concebido y de-
sarrollado en otras épocas concuerde con el pre-
sente. Es decir, se gobierna desde el pasado, con
ideas muy alejadas de las necesidades actuales
que tienen las generaciones que se estan for-
mando. A su vez esta generacién, cuando tenga
capacidad de tomar decisiones que afecten a un
conjunto de personas, seguramente lo hara des-
de el paisaje presente, el de hoy; cuando lleguen
al futuro, lo veran con los ojos de este presente.
Por eso en el libro recomendamos revisar todo el
tiempo nuestro propio paisaje para no vivir ana-
crénicamente, por asi decir, 1o que no implica
adoptar un pensamiento de que todo lo viejo es
malo y todo lo nuevo es bueno, sino que se tra-
ta de salir del actuar mecénico y sin conciencia.
Por eso, en el libro, relacionamos la inspiracién
con espacio mental y disponibilidad emotiva
mas alla del mundo cotidiano no para evadirnos
ni ser condescendientes con las injusticias del
mundo, sino para volvernos mas humanos.

B.D.M: EN EL LIBRO PROPONES TALLERES DE
LA ESCUELA DE LA INSPIRACION, ;:DE QUE
TRATAN ESTOS TALLERES Y QUE RECEP-
CION TUVO LA GENTE QUE LOS REALIZO?

D.V: Los talleres han tenido muy buena recep-
cién, primero, desde la simple curiosidad y, des-
pués, desde la biisqueda sincera de espacios de
profundidad. Son lugares participativos donde
todos exponemos nuestras ideas y vivencias
acerca de la inspiracién y, de esta manera, pu-
dimos comprobar que todos tenemos nuestra
propia vivencia sobre la inspiracién y que es un
tema que no se toca nunca en los 4&mbitos edu-
cativos y laborales, muy preocupados siempre
de hacer por hacer para llegar a un lugar deter-
minado de antemano. Practicamos ejercicios de
relajacién y autoconocimiento, hacemos miusi-
ca, actuamos, cantamos y leemos. La idea de los
talleres es que, ademas de venir a compartir su
experiencia, cada uno se lleve herramientas para
seguir practicando en su dia a dia.

B.D.M: ;QUE SIGNIFICA LA MUSICA PARA
VOS?

D.V: Para mi la msica, como todo arte en gene-
ral, es una forma de vida y un camino para desa-
rrollar la conciencia, que es algo que nos diferen-
cia de los animales y, hoy mas que nunca, de las
maquinas @
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Espacio de escucha

Para conocer la produccion artistica de los
entrevistados escanear el codigo QR.

Enlaces a la musica de Ana Lara

Ana Lara (México,
1959) | Seis escenas de
El Baile (2024) | En-
samble CG

El coraz6n oscuro de
los sauces

Estreno de la pieza
con Andrés Santana
en saxo soprano.

Opinién Musical es una revista independiente dedi-
cada a la reflexiéon y difusiéon de la musica y las artes.
Contacto: info.opinionmusical@gmail.com

Las opiniones expresadas en los articulos corresponden a
sus autores y no reflejan necesariamente la posiciéon edito-
rial de la revista.
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