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Estimados lectores: En este nuevo niimero de
Opinién Musical, los invitaremos a conocer distin-
tas formas de vivir y de experimentar la miisica en
el mundo contemporaneo. Méas all4 de los géneros
y de los estilos, los articulos de la presente edicién
tendrdn una inquietud en comun: reflexionar so-
bre las nuevas maneras de escuchar, de crear y de
compartir la experiencia musical.

Nos acercaremos a la musica electrénica, un uni-
verso sonoro amplio y diverso que forma parte de
la vida cotidiana de millones de personas alrede-
dor del mundo. Presente en plataformas digitales,
festivales, espacios de encuentro y experiencias
inmersivas, se trata de una misica en permanente
transformacion capaz de dialogar con las sensibili-
dades y formas de escucha de nuestro tiempo.

Dentro de esta misma linea, presentaremos una
entrevista al grupo ecuatoriano Black Purple, una
propuesta que combina rock y metal con una sélida
identidad artistica y una cuidada produccién mu-
sical. A través de las palabras de sus integrantes,
conoceremos el recorrido de la banda, los desafios
dela creacién independiente, el proceso de produc-
cién de su album Elviaje de Anney las multiples di-
mensiones que intervienen en la construccién de
una propuesta artistica contemporanea.

Finalmente, cerraremos este recorrido con una re-
flexién sobre los conciertos escénicos y las nuevas
formas de relacién entre misica, espacio y paisaje.
Nos preguntaremos qué ocurre cuando la misica
abandona los dmbitos tradicionales del concier-
to para dialogar con la naturaleza, con distintos
territorios y con otros escenarios posibles. En un
tiempo marcado por la biisqueda de nuevas expe-
riencias artisticas, estos formatos nos invitan a
repensar los modos en que escuchamos y compar-
timos la msica.

Esperamos que los contenidos de esta edicién re-
sulten de interés y que estas paginas contribuyan
a seguir ampliando el didlogo, la reflexién y el en-
cuentro en torno al arte musical.

Saludos cordiales.


https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/

n el presente articulo, realizaré un acerca-

miento a la musica electrénica, un universo

sonoro sumamente amplio y diverso que,
en las ultimas décadas, ha alcanzado una enorme
difusién a nivel mundial. Sin embargo, antes de
adentrarme en algunos de sus principales expo-
nentes y corrientes, considero necesario realizar
una breve aclaracién conceptual. Cuando habla-
mos de mausica electrénica, solemos utilizar un
término que puede resultar ambiguo ya que eng-
loba practicas musicales muy diferentes entre si.
Por este motivo, me interesa diferenciarla de la tra-
dicién electroactstica y experimental desarrollada
durante el siglo XX dentro del Ambito académico.

Compositores como Pierre Schaeffer (compositor
francés creador de la musica concreta)!, Karlheinz
Stockhausen (compositor aleman y gran innova-

1 Género musical que utiliza sonidos del mundo real pregra-
bados con los cuales los ruidos del entorno se transforman
en piezas musicales complejas.

dor de la musica del siglo XX) o John Cage (com-
positor, filésofo musical y figura principal de las
vanguardias musicales) exploraron nuevas for-
mas de creacién sonora a través de grabaciones,
cintas magnéticas, manipulaciéon de sonidos,
estudios electrénicos y diversos procedimientos
experimentales. Aquellas experiencias dieron
origen a corrientes como la musica concreta, la
musica electroactstica y otras formas de investi-
gacién sonora que ocuparon un lugar importante
dentro de las vanguardias musicales del siglo XX.

Si bien el uso de tecnologias electrénicas en la
musica posee antecedentes fundamentales en
estas experiencias, el presente articulo no se cen-
trara en esa tradicion; la musica electroacistica
y experimental constituye un campo de enorme
riqueza que mereceria un estudio especifico. Mi
interés estard puesto en la musica electrénica
popular contemporanea, entendida como un con-
junto de practicas musicales que utilizan herra-
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LA MUSICA ELECTRONICA
NO SE LIMITA
UNICAMENTE A UN
ESTILO DETERMINADO,
SINO QUE PROPONE
NUEVAS MANERAS DE
PRODUCIR, DE ESCUCHAR
Y DE EXPERIMENTAR LA
MUSICA EN EL MUNDO
CONTEMPORANEO.

Jan

Y

mientas electrénicas y digitales como elemento
central de produccién, creacion y difusiéon sonora.

A diferencia de otros géneros relativamente de-
limitados, como el tango o el jazz, resulta dificil
definir a la misica electrénica como un tinico gé-
nero musical. Mas bien podria entenderse como
una gran familia de estilos, corrientes y practicas
que comparten determinadas herramientas tec-
noloégicas y una forma particular de concebir la
produccion musical. Dentro de este amplio uni-
verso encontramos manifestaciones tan diver-
sas como el house, el trance, el techno, el chill out,
el progressive o el EDM (Electronic Dance Music),
entre muchas otras. A su vez, cada una de estas

corrientes se subdivide en numerosos subgéne-
ros que contintian evolucionando, mezclandose
y transformandose constantemente. Es por esta
razén que no pretendo realizar aqui una cataloga-
cién exhaustiva, sino que me interesa aproximar-
me a la miisica electrénica desde una perspectiva
estética y cultural, entendiéndola como una ex-
periencia sonora que trasciende el simple hecho
musical para involucrar atmosferas, espacios in-
mersivos, recursos visuales e, incluso, formas de
identidad generacional.

Tal vez uno de los aspectos mas interesantes de
este fendbmeno sea que no se limita inicamente a
un estilo determinado, sino que propone nuevas
maneras de producir, de escuchar y de experimen-
tar la masica en el mundo contemporaneo. MAs
alla de las diferencias entre sus multiples corrien-
tes, existe un elemento que suele atravesar gran
parte de la misica electrénica contemporanea: la
experiencia colectiva de la escucha. En muchos
casos, estas producciones no fueron concebidas
Gnicamente para ser escuchadas en un ambito
doméstico, sino también para desarrollarse en
espacios de encuentros sociales, festivales, dis-
cotecas, escenarios al aire libre y grandes eventos
internacionales.

En este contexto la figura del DJ adquiere un rol
central: mis que un simple ejecutante, se con-
vierte en un conductor de la experiencia sonora,
establece un didlogo permanente con el ptblico
y guia el desarrollo del espectaculo. Muchos de
estos artistas realizan extensas giras internacio-
nales y convocan audiencias multitudinarias en

PAG. 4




distintos continentes. Los conciertos de musica
electrénica suelen incorporar, ademas, un impor-
tante despliegue visual y escenografico: pantallas
gigantes, sistemas de iluminacién sincronizados,
laseres, efectos de humo artificial, proyecciones
audiovisuales, fuegos de artificio y diversos re-
cursos tecnoldgicos forman parte habitual de es-
tas presentaciones. De este modo, la experiencia
musical se integra con elementos visuales y es-
paciales que contribuyen a construir un entorno
inmersivo.

Desde el punto de vista estrictamente musical,
uno de los aspectos que mas me llama la aten-
cién es el manejo de la tensién y el reposo. Mu-
chas de estas obras desarrollan largos procesos de
acumulacion de energia que desembocan en mo-
mentos de gran intensidad sonora. La adminis-
tracién gradual de estas tensiones constituye uno
de los recursos expresivos mas caracteristicos de
numerosos estilos electrénicos y es frecuente en-
contrar el uso de pedales o bordones prolongados,
especialmente en el registro grave. Estas notas
sostenidas durante largos periodos generan una
base estable sobre la cual se construyen progre-
sivamente nuevas capas ritmicas, armoénicas y
timbricas que producen una sensacién de conti-
nuidad y expansion sonora.

En cuanto a las voces, es habitual encontrar co-
laboraciones entre productores y cantantes invi-
tados. Las letras suelen estar escritas en inglés y
muchas producciones incorporan voces femeni-
nas de gran protagonismo cuyas lineas melédicas
contrastan con la potencia ritmica y la densidad
sonora de los acompaiamientos electrénicos.

Otro aspecto interesante es la estrecha relacion
que esta musica mantiene con la vida nocturna.
Si bien existen numerosos festivales diurnos y
conciertos realizados en espacios abiertos, gran
parte de su desarrollo histérico estuvo vincula-
do a clubes, discotecas y eventos nocturnos. Esta
asociacién ha contribuido a consolidar una esté-
tica particular donde la musica, la iluminacioén, la
tecnologia y la experiencia colectiva forman parte
de una misma propuesta artistica.

Pienso que uno de los aportes mas interesantes
de la musica electrénica contemporanea ha sido
la transformacién de la nocién tradicional de con-
cierto. En muchos casos ya no se trata inicamen-
te de escuchar una obra musical, sino de partici-
par de una experiencia inmersiva donde sonido,
imagen, tecnologia y pablico forman una unidad.
Dentro de este amplio universo podemos encon-
trar corrientes muy diversas:
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Se caracteriza por sus ritmos bailables,
por la repeticién de patrones y por su
fuerte vinculaciéon con la cultura de
clubes. Entre sus representantes mas
conocidos puedo mencionar a Frankie
Knuckles (DJ y productor discografico
estadounidense), David Guetta (DJ y
productor discografico francés) y Daft
Punk (banda de rock electrénico).

Suele desarrollar atmaosferas hipnoéticas
y una fuerte construccién emocional.
Cuando hablo de una sensacién expan-
siva me refiero, precisamente, a esa im-
presion de amplitud sonora que muchas
de estas obras generan en el oyente,

como silamusica se extendiera méas alla
de sus propios limites y envolviera com-
pletamente el espacio de escucha. Entre
sus principales exponentes encontra-
mos a Armin van Buuren (DJ y produc-
tor discografico neerlandés), Paul van
Dyk (DJ y productor aleméan)y Tiésto (DJ
y productor discografico neerlandés).

el chill out [

Propone una experiencia diferente
donde predominan la contemplacion,
la relajacién y la construccién de pai-
sajes sonoros que invitan a una es-
cucha mas introspectiva. Brian Eno
(compositor, cantante, productor mu-
sical y artista visual inglés), Moby (pro-
ductor y compositor estadounidense) y
las compilaciones asociadas a Café del
Mar (estilo de muisica fundada en Ibiza)
constituyen algunas de las referencias
mas representativas de esta corriente.




MAS QUE TRANSMITIR UN RELATO CONCRETO,

P

MUCHAS DE ESTAS OBRAS BUSCAN GENERAR

ESTADOS EMOCIONALES, PERCEPCIONES
SUBJETIVAS Y EXPERIENCIAS QUE

TRASCIENDEN LA ESCUCHA TRADICIONAL.

O

Sin embargo, mas alla de las diferencias estilisti-
cas, considero que todas estas expresiones com-
parten un rasgo comun: han modificado pro-
fundamente la manera de escuchar msica. Ya
no importa Gnicamente la cancién en si misma,
sino también el ambiente que genera, el estado
emocional que propone, la sensacién fisica que
produce y la experiencia colectiva o individual
que acompaila su escucha. A diferencia de géne-
ros como la misica de cAmara, tradicionalmente
asociados a espacios reducidos e intimos, gran
parte de la misica electrénica contemporanea
fue concebida para grandes concentraciones
de puiblico. Festivales multitudinarios, clubes y
eventos masivos forman parte de su identidad
cultural. En estos contextos miles de personas
comparten simultineamente una misma expe-
riencia sonora y emocional.

Pero existe, también, una dimensiéon mas intima
ya que el desarrollo de las plataformas de strea-
ming, los auriculares y los dispositivos portati-
les permitieron que esta musica acompaie ex-
periencias profundamente personales; muchos
la utilizan para concentrarse, para entrenar,

“

para viajar, para relajarse o, simplemente, para
abstraerse momentaneamente del entorno co-
tidiano. Tal vez alli resida una de sus mayores
fortalezas, la capacidad de construir atmosferas
y provocar sensaciones. Mis que transmitir un
relato concreto, muchas de estas obras buscan
generar estados emocionales, percepciones sub-
jetivas y experiencias que trascienden la escu-
cha tradicional.

Por otra parte, la musica electrénica contempo-
rdnea mantiene una gran capacidad de diilogo
con otros lenguajes musicales. Es frecuente en-
contrar fusiones con el rock, con el pop, con la
musica sinfénica e, incluso, con repertorios pro-
venientes de la tradicién académica. Esta aper-
tura permanente a nuevas influencias explica,
en parte, su constante evolucién y su vigencia
dentro del panorama musical actual. Quizas es
por eso que resulta tan dificil definirla mediante
una tinica categoria; mas que un género cerrado
aparece, hoy, como un territorio amplio y dina-
mico donde tecnologia, creatividad y experiencia
humana contintian encontrandose para generar
nuevas formas de escuchar y de vivir la musica @
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Entrevista con j

BLACK PURPLE

Black Purple en concierto.
Creditos: Santiago Salazar

Black Purple es una banda de rock y metal produccion de Elviaje de Anne, dlbum
fundada en Cuenca, Ecuador, en 2018. conceptual publicado en 2025, cuyo
Actualmente desarrolla una propuesta que lanzamiento se celebré con un concierto
combina influencias del metal melddico, del realizado en noviembre de ese mismo ario.
rock y elementos sinfonicos. La formacion
actual estd integrada por Dani Guzmdn,
Génesis Guartdn y Pablo Farfan.

En febrero del afio 2026 participo en el
MIESC?®y se destaco en el Showcase de
Cuenca. Actualmente presenta el repertorio
En 2024 obtuvo fondos del IFCI? para la del album en distintos escenarios nacionales.

2 Instituto de Fomento a la Creatividad y la 3 Mercado de Industrias Escénicas y Musicales del
Innovacién. Ecuador.




;COMO NACIO BLACK PURPLE Y QUE
FUE LO QUE LOS UNIO, INICIALMENTE,
COMO GRUPO? ;QUE EXPERIENCIAS
PERSONALES O MUSICALES APORTO
CADA INTEGRANTE A LA FORMACION
DE LA BANDA?

Black Purple naci6 en el afio 2018 en Cuenca,
Ecuador, inicialmente como una banda inte-
grada Gnicamente por mujeres. La idea surgidé a
partir de una experiencia previa vinculada a una
de las primeras bandas femeninas de rock de la
ciudad a finales de los afios noventa. A partir de
ese antecedente, quedo latente el deseo de volver
a conformar un proyecto de esas caracteristicas,
especialmente dentro de una escena donde toda-
via resulta complejo encontrar mujeres dedica-
das profesionalmente al rock y al metal. La banda
comenzd, originalmente, con cuatro integrantes
mujeres v, con el paso del tiempo, el proyecto fue
transformandose. Uno de los aspectos que mas
dificultades presentd desde el inicio fue, justa-
mente, la blisqueda de misicos profesionales en
instrumentos como guitarra eléctrica, bajo y ba-
teria, en especial dentro de un contexto cultural
donde atin persisten ciertos estigmas vinculados
alas mujeres dentro de estos géneros musicales.

Con el correr de los aiios, Black Purple fue conso-

lidando una formacién més estable y profesiona-
lizada y, actualmente, la base del grupo esta inte-
grada por tres musicos profesionales graduados,
lo que permitid fortalecer el trabajo compositivo,
interpretativo y técnico de la banda. La incor-
poracién de Génesis representd un punto de in-
flexién importante dentro del proyecto, especial-
mente por su aporte en la composicién musical,
mientras que Pablo, quien inicialmente comenzé
colaborando desde el area técnica y el sonido en
vivo, fue integrandose progresivamente al funcio-
namiento artistico de la banda hasta convertirse,
también, en parte fundamental de la identidad
actual del grupo.

El proceso de consolidacién permitié que Black
Purple desarrollara una propuesta artistica mu-
cho mas definida y compacta y que alcanzara, fi-
nalmente, la produccién de su discoy la construc-
cién de una identidad musical propia dentro de la
escena ecuatoriana.

SU MUSICA COMBINA ELEMENTOS DEL
ROCK Y DEL METAL. ;:COMO DESCRIBEN SU
SONIDO Y QUE REFERENTES O INFLUEN-
CIAS LES RESULTAN MAS SIGNIFICATIVOS?

Nuestro sonido nace de una mezcla bastante
amplia de influencias musicales, sentimos que
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no estamos completamente encasillados dentro
de un Gnico género. A lo largo del proceso com-
positivo fueron apareciendo distintas fusiones y
combinaciones que terminaron construyendo la
identidad actual de Black Purple. En los primeros
afios interpretdbamos principalmente cancio-
nes covers, pero luego comenzamos a desarrollar
nuestro propio material original. En ese proceso
fue muy importante el apoyo de nuestro amigo
Patrick Donicht a quien siempre recordamos con
mucho carifio porque fue una de las personas que
mas crey6 en nosotros y quien impulsé gran parte
del inicio creativo del 4lbum.

Musicalmente tenemos influencias muy di-
versas, escuchamos bandas como Iron Maiden,
Nightwish, Epica, Pantera, Metallica, Killswitch
Engage, Rammstein y también grupos argenti-
nos como Carajo y Arde la Sangre. Todo eso ter-
mina apareciendo de manera natural en el mo-
mento de componer y de construir las canciones.
Al mismo tiempo, también existe una influencia
muy fuerte de la musica académica ya que algu-
nos de nosotros venimos de la formacién en gui-
tarra clasica y sentimos mucha admiracién por
compositores como Vivaldi, Beethoven y Pagani-
ni. Muchas progresiones arménicas y lineas me-
lédicas que aparecen en nuestras composiciones
nacen, justamente, de ese interés por combinar
recursos de la musica clasica con el lenguaje del
metal melédico y sinfénico.

Creemos que esa mezcla de influencias es una
de las cosas que mas define actualmente a Black
Purple porque nos permite construir un sonido
diverso con momentos mas pesados, otros maés
melddicos y, también, con algunos pasajes sin-
fonicos que forman parte de nuestra bisqueda
musical.

¢COMO ES EL PROCESO CREATIVO Y COM-
POSITIVO DENTRO DE BLACK PURPLE?
¢TRABAJAN A PARTIR DE IDEAS INDIVIDUA-
LES, PROPUESTAS COLECTIVAS O IMPRO-
VISACIONES?

Nuestro proceso compositivo, generalmente, nace
a partir de una idea inicial, un motivo o una ma-
queta musical. Muchas veces trabajamos sobre
demos previamente grabados y, a partir de alli,
comenzamos a desarrollar colectivamente cada
cancién. Otras veces surge una idea mas espon-
tanea durante los ensayos y vamos construyén-
dola entre todos. Desde el comienzo del 4lbum, ya
teniamos un concepto bastante claro y una idea
estructurada de lo que queriamos transmitir, casi
como si existiera un mapa previo que guiaba el
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Génesis Guartan.

Creditos: Santiago Andrade

Algo quevaloramos mucho
es la libertad creativa, nunca
trabajamos desde una logica
cerrada o autoritaria donde una
idea queda fija e inmodificable,
sino que las composiciones
van transformandose con los
distintos aportes que realiza
cada integrante.



desarrollo de las composiciones. A partir de esa
base fuimos incorporando distintas propuestasy
aportes individuales, pero siempre manteniendo
una dindmica muy flexible dentro del grupo.

Algo que valoramos mucho es la libertad creati-
va, nunca trabajamos desde una ldgica cerrada
0 autoritaria donde una idea queda fija e inmo-
dificable, sino que las composiciones van trans-
formandose con los distintos aportes que realiza
cada integrante. En nuestro caso las maquetas
cumplen un papel muy importante dentro del
proceso creativo. Muchas veces una idea aparece
de manera inesperada, se graba rapidamente, se
trabaja posteriormente en programas de produc-
cién y luego se comparte con el resto de la banda
para comenzar a desarrollarla en grupo.

También fue muy importante para nosotros com-
prender nuestros propios limites como miisicosy
compositores. En un determinado momento sen-
timos la necesidad de incorporar la mirada de un
productor musical externo que pudiera orientar-
nosy ayudarnos a fortalecer el material del disco.
Ahi apareci6é Renato Zamora, miuisico y productor
ecuatoriano muy reconocido dentro de la escena
local, cuya participacién transformé profunda-
mente el album. Muchas ideas tuvieron que ser
modificadas, acortadas o replanteadas, algo que
al principio nos cost6 aceptar emocionalmente
porque eran composiciones muy trabajadas y per-
sonales. Sin embargo, con el tiempo entendimos
que ese proceso termind potenciando enorme-
mente el resultado final del disco y ayudé a conso-
lidar mucho mas nuestra identidad musical.

SOBRE EL RECIENTE ALBUM EL VIAJE DE
ANNE, ¢QUE HISTORIAS O EMOCIONES
BUSCARON TRANSMITIR? ;COMO FUE
DARLE FORMA A ESE CONCEPTO DESDE LA
MUSICAY LA LETRA?

El viaje de Anne naci6 a partir de la necesidad de
construir un disco conceptual que pudiera trans-
mitir algo mas profundo que las tematicas tradi-
cionales vinculadas Ginicamente al desamor o al
sufrimiento. Sentiamos la necesidad de desarro-
llar un mensaje mas humano, sincero y relacio-
nado con experiencias reales que también atra-
vesamos personalmente como miusicos y como
personas.

Durante el proceso de composiciéon trabajamos
junto a Patrick Donicht, figura muy importante
dentro de los comienzos del proyecto, quien nos
impuls6 definitivamente a dejar de interpretar
covers y a comenzar a desarrollar nuestra propia

musica. A partir de ese trabajo apareci6, también,
la colaboracién de una escritora y literata que
nos acerco la idea de El viaje del héroe*, concepto
que terminé convirtiéndose en el eje central del
album y, a partir de alli, comenzamos a construir
un recorrido emocional y espiritual a través de las
canciones. Inicialmente el disco iba a contar con
nueve temas, pero posteriormente se incorpord
una décima cancién durante el trabajo de produc-
ci6n final.

Sentimos que Elviaje
de Anne funciona como
una metafora del proceso
humano, como un recorrido
que, de distintas maneras,
todos atravesamos en algin
momento de nuestras vidas.

Uno de los temas fundamentales dentro del &l-
bum es Awakening, cancién que representa el des-
pertar interior y que comenz6 a escribirse luego de
la pandemia. Ese periodo funciond para nosotros
como un momento de profunda reflexién sobre la
fragilidad de la vida, el sentido de la existencia y
las preguntas personales mas esenciales. Desde
alli comenzaron a aparecer letras vinculadas a la
angustia, los miedos, las dudas internas y la ne-
cesidad de continuar a pesar de las dificultades.
El disco propone, justamente, ese recorrido: un
proceso de transformacién humana donde apare-
cen momentos de crisis, voces internas negativas,
inseguridades y recaidas, pero también instan-
cias de aprendizaje, crecimiento y renacimiento.
Canciones como Una voz dentro de mi o The Calling
representan diferentes etapas de ese viaje interior
e incluyen la aparicién de una voz positiva o de
una guia que impulsa a continuar.

Finalmente, el Album concluye con una idea de re-
nacimiento y evolucién personal. Sentimos que El
viaje de Anne funciona como una metafora del pro-
ceso humano, como un recorrido que, de distintas
maneras, todos atravesamos en algin momento
de nuestras vidas.

4 Ellibro del mit6logoy escritor Joseph Campbell es una guia
para el autodescubrimiento y la transformacion personal.
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EN CUANTO A LA PRESENTACION EN VIVO
Y LA ESCENA LOCAL, ;CUALES HAN SIDO
LOS PRINCIPALES DESAFIOS DE TOCAR,
PRODUCIR Y DIFUNDIR ROCK Y METAL EN
CUENCA'Y EN TODO ECUADOR? ;SIENTEN
QUE LA PERCEPCION DEL PUBLICO HA
CAMBIADO EN LOS ULTIMOS ANOS?

Creemos que si ha habido un cambio en la percep-
cién del ptiblico, aunque todavia existen ciertos
prejuicios, especialmente en relacién con el rol de
la mujer dentro del rock y el metal. En una ciudad
como Cuenca todavia resulta poco habitual ver
una banda liderada e integrada por mujeres den-
tro de estos géneros y muchas veces sentimos que
todavia persisten ciertas miradas muy tradicio-
nales. Sin embargo, con el tiempo hemos logrado
atravesar esa barrera y hoy percibimos que el pt-
blico nos reconoce, principalmente, por nuestro
trabajo y profesionalismo musical.

Uno de los desafios mas grandes ha sido sostener
un proyecto de esta magnitud dentro de una esce-

Pablo Farfan.

Creditos: Santiago Andrade

na donde el apoyo, especialmente desde algunos
medios y radios, sigue siendo bastante limitado.
Aun asi, siempre tuvimos claro que queriamos
desarrollar una propuesta seria y profesional cui-
dando no solo el aspecto musical, sino también
toda la identidad visual y escénica de la banda.
Desde el comienzo prestamos muchisima aten-
cién a las visuales, a la estética, al vestuario, a
las fotografias, a los videos y, también, a todos los
detalles técnicos que rodean una presentacion en
vivo. Incluso trabajamos la imagen del equipo téc-
nico, del merchandising y de toda la puesta en es-
cena como parte integral del proyecto. Queriamos
que Black Purple transmitiera desde el inicio una
identidad s6lida y profesional.

Nunca quisimos encasillarnos
en un solo estilo, nos interesa
explorar diferentes matices y
fusionar distintas influencias

dentro de nuestra misica.

El lanzamiento del disco fue un momento muy
importante para nosotros ya que veniamos anun-
ciandolo desde hacia bastante tiempo y existia
mucha expectativa alrededor del proyecto. La
respuesta del pablico fue realmente emocionan-
te, el teatro estuvo pricticamente lleno y recibi-
mos muchisimo apoyo tanto de musicos como
de seguidores de la banda; fue muy gratificante
ver cdmo la gente conectd con el lbum y con la
propuesta general del show. Algo que también nos
alegr6 mucho fue escuchar comentarios sobre la
variedad musical del disco, muchas personas nos
decian que cada cancién tiene una identidad dis-
tinta y que, justamente, esa diversidad hace que el
album sea muy dindmico y accesible incluso para
publicos que no necesariamente escuchan metal
habitualmente. Nunca quisimos encasillarnos
en un solo estilo, nos interesa explorar diferentes
matices y fusionar distintas influencias dentro de
nuestra musica.

Recordamos especialmente una anécdota muy
emotiva del lanzamiento. Cuando terminamos el
concierto y nos despedimos del piblico, la gente
comenzd espontaneamente a subir al escena-
rio para saludarnos, pedirnos fotos, autégrafos y
compartir ese momento con nosotros. Al princi-
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pio nos sorprendi6é porque no lo habiamos pre-
visto, pero termind siendo uno de los recuerdos
mas lindos de toda la presentacién. Sentimos un
cariio muy genuino del ptiblico y fue una confir-
macion de que el disco realmente habia logrado
conectar con quienes fueron a escucharnos.

HABLEMOS DEL DIRECTO Y DE LAS PRE-
SENTACIONES EN VIVO. ;QUE IMPORTAN-
CIA TIENE EL ESCENARIO PARA BLACK
PURPLE Y COMO INFLUYE EN LA CONS-
TRUCCION DE SU IDENTIDAD ARTISTICA?

Para nosotros el vivo es una parte absolutamente
fundamental de Black Purple. Desde el comienzo
nuestra gran preocupacién era que el material
sonara igual o, incluso, mejor en vivo que en es-
tudio. Sentiamos que no queriamos convertirnos
en una banda que funciona solamente dentro de
una grabacién, sino que buscidbamos transmitir
en escena toda la energia, la fuerza y la entrega
real de nuestras canciones. Por eso trabajamos
muchisimo los ensayos, el ensamble grupal, 1a afi-
nacion, el tiempo y la compactacién sonora, nos
preocupamos mucho por sonar realmente unidos
y s6lidos arriba del escenario. Siempre quisimos
que la gente pudiera escuchar el disco y luego, al
VeInos en vivo, sintiera que la experiencia era to-
davia mas intensa y potente.

El lanzamiento del 4dlbum nos dejo6 esa sensacién
muy fuerte de haber logrado trasladar al escenario
todo el trabajo y esfuerzo de tantos afios. Sentimos
que la respuesta del ptiblico confirmé, de alguna
manera, que la banda logré conectar desde el vivo
con mucha fuerza. Incluso nos sorprendi6 ver que
gente que no provenia del mundo del rock o del
metal se sinti6 profundamente identificada con
nuestra musica. Recibimos comentarios de per-
sonas que nunca habian escuchado este tipo de
géneros y que, después de vernos en vivo, comen-
zaron a interesarse muchisimo mas. Eso, para no-
sotros, fue muy emocionante porque demuestra
que la musica puede atravesar cualquier etiqueta.

También creemos que una de las caracteristicas
mas importantes de Black Purple es, justamente,
la exigencia y el compromiso con el trabajo musi-
cal. Somos muy rigurosos con los ensayos y con la
preparacién individual de cada integrante porque
sentimos que el escenario exige responsabilidad y
un verdadero nivel de preparacién. En nuestra so-
ciedad muchas veces no existe una cultura musi-
cal s6lida ni un verdadero acompanamiento hacia
la formacién artistica, por eso sentimos que tra-
bajar con disciplina y profesionalismo también
forma parte de la identidad de la banda. Preferi-

Black Purple no es solamente
tocar canciones, sino construir
una experiencia artistica
completa y cuidada
en cada detalle.

Diserio: Javier Alvarez

mos demorarnos mas tiempo en producir un dis-
€O 0 en preparar un concierto antes que presentar
algo incompleto o apresurado.

Toda esa blisqueda termina reflejandose tanto en
el sonido como en las imagenes, la puesta en es-
cena, los videos y la construccién general del pro-
yecto. Para nosotros, Black Purple no es solamen-
te tocar canciones, sino construir una experiencia
artistica completa y cuidada en cada detalle.

PENSANDO EN EL FUTURO, ;QUE OBJETI-
VOS Y PROYECTOS TIENE BLACK PURPLE
PARA LOS PROXIMOS ANOS?

Uno de nuestros principales objetivos actuales
es comenzar a llevar el disco a escenarios y festi-
vales de mayor alcance, especialmente dentro de
la escena nacional del rock y del metal. Sentimos
que el album ya esta listo para comenzar a reco-
ITer Nuevos espacios y conectar con publicos mas
amplios a través de los conciertos en vivo.
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Siempre nos gustd pensar en grande y creemos
que esa manera de proyectarnos fue una de las co-
sas que nos permitid crecer como banda. Muchas
veces se habla de los suefios como algo imposible,
pero sentimos que hoy, con las herramientas di-
gitales y las redes sociales, las posibilidades de
expansion son muchisimo mas amplias y reales.

Nos gustaria mucho participar en festivales in-
ternacionales importantes vinculados al rocky al
metal. Uno de esos suefios es poder llegar algin
dia a escenarios como Wacken Open Air, festival
que representa una referencia enorme dentro de
la escena mundial. Hemos escuchado propuestas
de otras bandas latinoamericanas que participa-
ron alli y, sinceramente, sentimos que Black Pur-
ple tiene el nivel y la identidad artistica necesa-
rias para aspirar también a ese tipo de espacios.

En una primera etapa nos gustaria comenzar a
mover el proyecto en paises como Colombia, Ar-
gentina, Chile y Perti. También nos interesa mu-
chisimo México, aunque actualmente existen
algunas dificultades vinculadas a cuestiones mi-
gratorias y de visados. Sin embargo, creemos que
son metas posibles y que forman parte del creci-
miento natural de la banda.

A futuro también nos gustaria poder llegar a Eu-
ropa y nuevamente a Asia. Algunos de nosotros
ya tuvimos experiencias previas en China in-
terpretando musica latinoamericana y fue algo
muy enriquecedor. Sentimos que existe una gran
apertura e interés del piblico asiatico hacia las
propuestas musicales latinoamericanas y cree-
mos que Black Purple podria conectar muy bien
con ese tipo de escenarios internacionales.

Al mismo tiempo, seguimos trabajando constan-
temente en nuevas composiciones y en el desarro-
llo de nuevo material. Tenemos muchas ideas mu-
sicalesy sentimos que este es, apenas, el comienzo
de una etapa mucho mas amplia para la banda.

PARA FINALIZAR, ME GUSTARIA HACERLES
UNA PREGUNTA MAS PERSONAL: ;QUE
SIGNIFICA LA MUSICA PARA USTEDES?

La misica ocupa un lugar central en nuestras vi-
das. Mas alla de los escenarios o de los proyectos
artisticos, sentimos que forma parte de nuestra
identidad mas profunda y de nuestra manera de
habitar el mundo. Para nosotros, la miisica no es
solamente una profesion o una actividad artisti-
ca, sino que es una forma de vida, una manera de
respirar, de sentir y de expresar aquello que mu-
chas veces resulta dificil de explicar con palabras.

También representa un espacio de refugio y de
transformacién personal. A través de la composi-
cién y de la interpretacién encontramos una ma-
nera de canalizar emociones, experiencias, dudas
y sentimientos que forman parte de nuestra vida
cotidiana. Muchas veces aquello que no puede de-
cirse desde el lenguaje cotidiano aparece natural-
mente a través de la musica.

Sentimos, ademas, que la musica implica una
blisqueda constante, nunca dejamos de estudiar,
de prepararnos y de intentar crecer tanto humana
como artisticamente. Creemos profundamente
en el trabajo, en el aprendizaje permanente yen la
necesidad de seguir evolucionando como musicos
Y COIMO personas.

En definitiva, la miisica representa para nosotros
una parte esencial de nuestra existencia y tam-
bién una forma de aportar algo positivo dentro de
un mundo que, muchas veces, se vuelve complejo
y cabtico @
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hacla una nueva musica

por Bernardo Di Marco

¢A QUE SUENA LA BRUMA? ;A QUE SUENA EL VIENTO? ;A QUE SUENA EL SOL?

a pregunta puede parecer extraiia. Después

de todo, estamos acostumbrados a pensar

la musica como una sucesiéon de sonidos
organizados por un compositor o interpretados
por un musico. Sin embargo, cuando observamos
atentamente el mundo que nos rodea, descubri-
mos que todo parece vibrar, resonar y transfor-
marse constantemente.

Durante siglos la muisica se desarrollé principal-
mente en iglesias, teatros y salas de conciertos.
Estos espacios permitieron construir algunas de
las experiencias artisticas mas importantes de
la historia, pero me pregunto qué ocurre cuando
la musica abandona esos lugares tradicionales.
¢Qué sucede cuando el paisaje se convierte, tam-
bién, en parte de la obra?

Pienso que una de las tareas actuales consiste en
crear nuevos repertorios y nuevas experiencias
de escucha. No se trata de reemplazar a los gran-
des clasicos ni de negar el valor de la tradicion;
seria imposible imaginar nuestra formacion
musical sin Bach, Mozart, Beethoven o Puccini,
pero junto a ese legado también necesitamos
miusicas que dialoguen con nuestra época, con
nuestros paisajes, con nuestras formas actuales
de habitar el mundo. En este sentido, el concep-
to de concierto escénico resulta particularmente
interesante porque ya no se trata inicamente de
trasladar un instrumento a un espacio diferente,
sino de comprender que el entorno participa ac-
tivamente de la experiencia artistica.

¢Qué ocurre cuando un piano dialoga con la in-
mensidad de una montafia? ;Qué sucede cuando
una melodia se encuentra con el silencio de un
lago o con el movimiento constante de la estepa
patagénica? ¢;Cémo cambia nuestra percepcién
cuando la luz, la bruma, el viento o el horizon-
te forman parte de aquello que escuchamos? En
estas experiencias el paisaje deja de ser un sim-

ple escenario para convertirse en un verdadero
participante de la obra. La naturaleza no fun-
ciona como un fondo decorativo, sino como una
presencia activa que modifica la manera en que
percibimos el sonido, el tiempo y el espacio. Tal
vez por eso los conciertos escénicos representen
una de las bisquedas més estimulantes de la ac-
tualidad ya que nos invitan a ampliar la idea tra-
dicional de concierto y a pensar la miisica como
una experiencia capaz de integrar sonido, ima-
gen, territorio y contemplacion.

Después de todo, si el arte intenta ayudarnos a
comprender el mundo que habitamos, quizas
también debamos preguntarnos c6mo suenan
nuestros paisajes, nuestras ciudades y nuestros
silencios. Quizas alli se encuentren algunas de
las musicas que todavia estamos llamados a
descubrir
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Espacio de escucha

Para conocer la produccion artistica de los
entrevistados escanear el codigo QR.

> Elviaje de Anne

Opinién Musical es una revista independiente dedi-
cada a la reflexion y difusiéon de la musica y las artes.
Contacto: info.opinionmusical@gmail.com

Las opiniones expresadas en los articulos corresponden a
sus autores y no reflejan necesariamente la posiciéon edito-
rial de la revista.
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